"lo non so che cosa 
possa aver pensato 
di me il mondo, ma per conto mio 
mi sembra di essere stato 

come un fanciullo che, È 
giocando sulla riva del mare, 

si sia divertito a trovare, 

di quando in quando, 

un ciottolo più liscio 

o una conchiglia 


: più bella dell'ordinario, 


mentre l'immenso oceano 
della verità stava davanti a me 
ancora futto da scoprire”. 


Isaac Newton 


(UNA SETTI 


| Lascienzae | 
l’immaginario 


Sdi 
‘Paolo Budinich 
‘ Fisico teorico, Curatore del LIS 


La fantascienza, di solito, non go- 
de di grande credibilità negli am- 
bienti della scienza ufficiale, che 
spesso non la considerano degna 
di troppa attenzione. Eppure, an- 
che nella storia del pensiero scien- 
tifico si possono facilmente indivi- 
duare dei periodi durante i quali il 
cammino della ricerca ha seguito 
percorsi apparentemente  fanta- 
scientifici. 

Così accadde, ad esempio, quan- 
do Dirac previde la possibilità di 
esistenza dell’antimateria, o quan- 
do Einstein'affermò che il tempo di 
un sistema in movimento (sia esso 
un uomo o una particella) rallenta. 
Del resto anche alcune delle odier- 
ne affermazioni della scienza, co- 
me quelle sulla non località delle 
particelle atomiche, o quelle sul 
tempo e sugli orizzonti nei buchi 
neri, hanno un sapore fantascienti- 
fico. 

Affermazioni del genere, appa- 
rentemente paradossali, emergono 
soprattutto nei periodi creativi del- 
le rivoluzioni scientifiche, quando 
il ragionamento geometrico-mate- 
matico, applicato all'analisi rigo- 
rosa e dettagliata dei fenomeni na- 
turali, conduce inevitabilmente a 
conclusioni che appaiono în drasti- 
ca contraddizione con il nostro sen- 
so comune, e che ci obbligano ad 
abbandonare la corrente concezio- 
ne del mondo per adottarne una 
nuova, talvolta sbalorditiva. 

Durante questi periodi la scienza 
ufficiale può anche assumere un at- 
teggiamento di ripulsa, che talvol- 
ta può durare fino a quando nuovi 
esperimenti o osservazioni dimo- 
Strino con evidenza come quelle 
concezioni, apparentemente para- 
dossali; trovano conferma nella re- 
altà. Così fu ad esempio per l’idea 
di antimateria di Dirac, che veniva 
respinta da scienziati autorevoli co- 
me Pauli, finché si riuscì a creare 
l’antimateria in laboratorio; e an- 
che la concezione di Einstein del 
tempo che rallenta trovò un'inequi- 
Vocabile conferma allorché la bre- 
Ve esistenza dei mesoni u poté esse- 
re allungata decine di volte facen- 
do viaggiare queste particelle ne- 
gli anelli degli acceleratori. 

Solo dopo le conferme sperimen- 
tali, dunque, le nuove rivoluziona- 


‘lle concezioni vengono. definitiva- 


Mente accettate e inserite nella 
Scienza ufficiale per essere poi len- 
tamente trasferite, attraverso la di- 
Vulgazione, in una nuova concezio- 
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La Comunità europea ha indetto 
la prima Settimana europea del- 
la cultura scientifica, promuoven- 
do e finanziando 22 manifestazio- 
ni che, in varie città europee, con- 
centreranno l’attenzione del pub- 
blico sui grandi temi della ricer- 
ca scientifica. All'iniziativa han- 
no aderito importanti laboratori, 
i principali musei della scienza e 
molti centri e associazioni attivi 
nel campo della divulgazione 
scientifica. Oltre ai convegni e ai 
«laboratori aperti» (per cui gli 
istituti di ricerca aprono i batten> 
ti al pubblico), segnaliamo alcu- 
ne iniziative particolarmente ori- 
ginali. Al Science Museum di Lon- 
dra si svolgerà la Notte della 
scienza europea: 350 bambini da- 
gli 8 agli 11 anni trascorreranno 
un giorno e una notte alla scoper- 
ta dello splendido museo inglese. 
I ragazzi un po’ più grandi (dai 
14 ai 21 anni) cercheranno di ri- 
solvere una serie di enigmi, per 
vincere un viaggio tra i laborato- 
ri di ricerca europei messo in pa- 
lio dalla British Association for 
the Advancement. of Science. 


Tra cloni e dinosauri 


M 


L’ESO (European Southern Ob- 
servatory), costruito sulle monta- 
gne cilene, premierà alcuni licea- 
li mettendo a disposizione stru- 
mentazione e tecnici per un vero 
e proprio progetto di ricerca. A 
Lisbona un gruppo di studenti 
universitari elaborerà al compu- 
ter i dati in possesso della comu- 
nità internazionale riguardanti 
l'effetto serra, mentre in Scozia 
28 ragazzi dai 14 ai 18 anni stu- 
dieranno dal vivo i rapporti tra 
industria e ricerca nel campo del- 
le biotecnologie. A Napoli e a 
Barcellona si discuterà del Medi- 
terraneo, mentre in Belgio verrà 
presentato un documentario sulle 
storia delle migrazioni dei popoli 
in Europa e sulla loro identità ge- 
netica. Un'esposizione multime- 
diale sulla fusione termonuclea- 
re, organizzata dalla CE, farà 
tappa in varie città d'Europa. A 
Trieste si svolgeranno gli Incon- 
tri di scienza e fantascienza dedi- 
cati specialmente alle biotecnolo- 
gie. 

Ad Antonio Ruberti, promotore 
dell'iniziativa (sia in versione eu- 
ropea che italiana), abbiamo ri- 


volto alcune domande sul signifi 
cato e sull'importanza della Setti 
mana Europea della Cultura 
Scientifica. 

Posto che la sfida per lo svi- 
luppo dell’Europa si giocherà 
in gran parte sulla qualità della 
ricerca scientifica, quale ruolo 
pensa possa avere la Settimana 
europea della cultura scientifi- 
ca? : 

La Settimana europea della 
cultura scientifica può avere un 
impatto indiretto importante sulla 
qualità della ricerca europea. Ne- 
gli anni a venire, l'Europa avrà in 


effetti bisogno, in quantità cre- . 


scente, di ricercatori e di ingegne- 
ri. Orbene, le carriere scientifiche 
e tecniche non sono più ambite 
come un tempo. Operazioni come 
questa hanno l’obiettivo di ravvi- 
vare l’interesse dei giovani per il 
mestiere di ricercatore. Inoltre, fa- 
miliarizzando il largo pubblico 
con le realtà della ricerca, si per- 
metterà alla scienza di guadagna- 
re quel sostegno pubblico senza il 
quale non potrà ottenere i mezzi 
finanziari che le sono necessari. 
L’idea della Settimana euro- 


Realtà e fantasie della biologia post-DNA 


La biologia molecolare mette allo scoperto alcuni punti nevralgici delle nostre convinzioni etiche. A 
volte questo scatena una specie di cortocircuito emotivo che spiega sta lo scalpore suscitato dall’an- 
nuncio della clonazione umana sia la sapiente rievocazione di terrori atavici di Jurassic Park. 


Quarant'anni fa la rivista inglese «Natu- 
re» pubblicò un breve articolo scientifi- 
co di James Watson e Francis Crick: gli 
autori vi esponevano il modello da loro 
proposto per la struttura del DNA, os- 
sia della molecola che porta l’informa- 
zione ereditaria degli organismi viventi. 
È difficile sopravvalutare l'importanza 
di quel pur breve articolo: la struttura 
tanto semplice, simmetrica ed elegan- 
te, che vi veniva proposta sulla base di 
dati scientifici ancora scarsi e relativa- 
mente imprecisi, fu poi confermata in 
modo molto rigoroso negli anni succes- 
sivi, dando origine praticamente a una 
nuova scienza: la biologia «post-DNA» 
è infatti una scienza sostanzialmente 
nuova che in questi ultimi quarant'anni 
si è espansa fino a occupare, oggi, Un 
posto di primo piano. La scoperta della 
struttura del DNA ha permesso di af- 
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frontare in modo rigoroso i problemi 
fondamentali della biologia, formulati a 
suo tempo da Darwin: 
--come mai gli organismi viventi tra- 
smettono le loro proprietà biologiche al- 
la discendenza? È 
--come mai le specie sono diverse 
l'una dall'altra? 
--qual è la base chimica e fisica delle 
DOSE biologiche di tutto l'universo 
del vivente? 
| primi due decenni di progresso scienti- 
fico dopo la descrizione della struttura 
del DNA sono stati caratterizzati soprat- 
tutto dall'acquisto delle conoscenze sul 
modo in cui viene trasmessa l'eredità 
biologica alla progenie e sul modo con 
cui essa esplica le sue funzioni all'inter- 
no di un organismo per farlo divenire 
quello che è. | due decenni suecessivi 
sono stati caratterizzati non più soltan- 
to dall’accrescimento delle conoscen- 
ze, ma altresì dall'acquisita capacità di 
intervento diretto sull’eredità biologica: 
essi hanno contribuito alla nascita del- 
l'ingegneria genetica, che consente di 
intervenire per modificare in modo mira- 
to le proprietà biologiche di un organi- 
smo, con effetti che diventino poi eredi- 
tabili e quindi permanenti in tutti i di- 
scendenti dell'organismo così «inge- 
inerizzato». . 
‘accrescimento delle nostre conoscen- 
ze, tradottosi in maggiori capacità di in- 
tervento, ha fatto uscire dal chiuso dei 
laboratori la discussione sull’opportuni- 
tà o la desiderabilità di sperimentazioni 
che portino ad applicare l'ingegneria 


genetica a diversi organismi viventi. La 
probiematica sollevata dalla possibilità 
di modificare arbitrariamente il DNA di 
molti organismi si è Imposte ormai nel- 
la società proprio perché finisce per ri- 
guardare aspetti che toccano intima- 
mente la persona umana e i suoi rap- 


| porti con le altre persone, con la socie- 


tà, con la natura che la circonda. Prova 
ne siano due argomenti che ci sono sta- 
ti offerti sulla ribalta dei media negli 
scorsi mesi, stimolando in maniera 
inaudita l'immaginazione e le paure del- 
la società: mi riferisco allo scalpore sol- 
levato dalla cosiddetta «clonazione 
Umana» praticata da alcuni ricercatori 
‘americani, e al fenomeno Jurassic 
Park che, pur col suo carattere netta- 
mente fantascientifico, pretende di ba- 
sarsi sulle recenti acquisizioni dell’inge- 
gnara genetica. ; } 
clamore e i timori suscitati sono in 
buona parte ingiustificati. La cosiddetta 
«clonazione umana», in realtà, non è 
affatto una clonazione. La clonazione 
vera e propria consiste nella produzio- 
ne di una serie di individui identici che 
discendono tutti da uno stesso indivi- 
duo. ll caso che ha riempito di sé la 
stampa, consiste invece più modesta- 
mente  nell’applicazione alla specie 
Umana di una pratica che da oltre dieci 
anni è corrente nella zootecnia (sia ben 
chiaro che con questo non intendo dimi- 
nuire le implicazioni pie alicoa del- 
le possibili applicazioni dell’esperimen- 
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pea della cultura scientifica na- 
sce dall’analoga iniziativa italia- 
na? Quali variazioni propone ri- 
spetto all’edizione italiana? 

La Settimana europea della 
cultura scientifica non è la sem- 
plice trasposizione a livello euro- 
peo di iniziative come la Settima- 
na nazionale della cultura scienti- 
fica. E un’iniziativa a carattere 
sperimentale, che inquadra per 
adesso solo un numero limitato di 
progetti. Tuttavia, questi: hanno 
una caratteristica molto specifica: 
sono europei sotto diversi punti 
di vista. Il'contenuto, in primo 
luogo. Si tratta di avvicinare al 
pubblico la scienza nei suoi aspet- 
ti europei: la cooperazione scienti- 
fica europea, quella condotta dal 
CERN, dall'ESO, dall’EMBL e 
dalla comunità, da un lato e, dal- 
l’altro, la scienza così come è mo- 
strata negli altri paesi. Europei, 
questi progetti lo sono anche per 
le condizioni della loro realizza- 
zione: sono tutti organizzati da 
numerosi organismi di paesi di- 
versi. Infine, sono europei per il 
pubblico a cui si rivolgono? La 
stretta collaborazione dei media 
dovrebbe permettere di raggiunge- 
re un pubblico a livello europeo, 
al di là delle frontiere nazionali. 

La concentrazione degli sfor- 

zi in una settimana non rischia 
forse di consumare in breve 
tempo le risorse e impedire una 
programmazione meno appari- 
scente ma più efficace e raziona- 
le? 
Non si tratta chiaramente di in- 
coraggiare gli organismi coinvol- 
ti a consumare in qualche giorno 
tutte le risorse di cui dispongono. 
Le iniziative della Settimana non 
sono affatto isolate, ma comple- 
mentari a un’azione continua di 
lunga durata assolutamente indi- 
spensabile. Per il loro carattere di 
grande visibilità, hanno come sco- 
po quello di calamitare l’attenzio- 
ne sull’importanza delle poste in 
gioco in questo campo. 

Nelle sue intenzioni, la Setti- 
mana potrebbe essere anche 
uno stimolo a indurre la Comu- 
nità europea a varare a una po- 
litica comune per promuovere 
la scienza anche a livello cultu- 
rale e di massa? ? È 

Uno degli obiettivi della Setti- 
mana è quello di dimostrare nei 
fatti che è possibile e necessario, 
nel campo dell’educazione e del- 
‘la cultura scientifiche, agire a li- 
vello europeo. In Europa esistono 
tradizioni diverse che è assoluta- 
mente necessario conservare. Qui 
come altrove, il senso dell’azione 
della Comunità è tuttavia di com- 
pletare gli sforzi nazionali con 
azioni specifiche: azioni condotte 
in comune permettono di raggiun- 
gere risultati che non sarebbe pos- 
sibile ottenere al solo livello na- 
zionale. E il caso chiaramente 
della creazione di reti di musei 
scientifici, dell’organizzazione di 
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conferenze e seminari che favori- 
scano gli scambi d’informazioni 
e di esperienze ecc. 

Uno degli obiettivi della Setti- 
mana potrebbe essere quello di 
rendere più consapevoli i citta- 
dini europei della necessità di 
un maggiore investimento nella 
cultura e, quindi, della scienza 
come parte integrante di questa 
cultura? 

Una delle maggiori ricchezze 
dell’Europa è la varietà del suo 
patrimonio culturale. All’interno 
di questo, la scienza e la tecnolo- 
gia, che sono nate in Europa, han- 
no teoricamente un posto di gran- 
de importanza. Sfortunatamente, 
nella vita intellettuale dell’uomo 
di cultura, la scienza non ha più 
un posto proporzionato all’impor- 
tanza del ruolo che svolge nella 
società. Non suscita lo stesso inte- 
resse spontaneo di cui godono la 
letteratura, le belle arti o il cine- 
ma. L’obiettivo della Settimana 
europea della cultura scientifi- 
ca è quindi di aiutare la scienza a 
ritrovare, nella cultura europea, il 
posto che le compete e che non 
avrebbe mai dovuto perdere. 
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RACCONTARE LA SCIENZA 


Una scuola di giornalismo scientifico a Trieste 


La frontiera della ricerca scientifica è in costante trasformazione: 
per raccontarla al pubblico occorrono competenza e strategie, tali 
da soddisfare sia le esigenze della scientificità che quelle dell’in- 
formazione. A questi obiettivi mira la Scuola di giornalismo scien- 
tifico istituita a Trieste quest’anno. 


E passato appena un anno da 
quando un gruppo di scienziati che 
gravitano attorno al polo scientifico 
triestino, l’Università di Trieste e al- 
‘cuni giornalisti scientifici hanno pen- 
sato di organizzare una scuola di 
giornalismo scientifico, che già si 
passa dalla fase organizzativa a 
quella operativa con il primo incon- 
tro del 26 e 27 novembre impernia- 
to sulla biologia molecolare. Nei 
prossimi mesi seguiranno altri sette 
Incontri tra scienziati, giornalisti già 
affermati e futuri divulgatori, duran- 
fe i quali si cercheranno di mettere 
a fuoco criteri e metodologie per 
una buona divulgazione scientifica, 
fotografando lo stato dell’arte in fisi- 
ca, matematica, chimica, biologia, 
informatica, storia e filosofia della 
scienza e rapporti tra linguaggio 
scientifico e linguaggio letterario. AI- 
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ne del mondo (e della vita), che di- 
venta un patrimonio universale a cui 
anche la creatività letteraria e quel- 
la poetica possono attingere. 
Naturalmente le scoperte scientifi- 
che, specialmente se rivoluzionarie, 
non mancano di sbrigliare la fanta- 
sia degli autori di fantascienza, crea- 
tori di quei mondi immaginari dove 
il verosimile viene, con disinvoltura, 
mescolato all’impossibile. 

Questo innocente gioco ha facile 
presa sulla mente dei giovani e dei 
curiosi, ed è proprio per questo che 
noi volentieri lo abbiamo adottato. 
Noi siamo convinti, infatti, che il gio- 
co sia un buon modo per avvicinarsi 
alla realtà scientifica. Così, per 
esempio, attraverso la fantascienza e 
mettendo chiaramente in luce quali 
siano le motivazioni scientifiche che 
hanno dato origine alle sue favole, 
si può fare agevolmente intravedere 
quali siano le nuove realtà che la 
scienza sta scoprendo e anche far ca- 
pire come la ricerca scientifica a 
sua volta altro non sia che una sorta 
di continuazione dei giochi dell’in- 
fanzia, perseguita dagli scienziati, al 
fine di scoprire almeno un poco del- 
la più vera e profonda realtà del 
mondo misterioso nel quale ci è capi- 
tato di nascere. 

Le manifestazioni di questa setti 
mana, sponsorizzate dalla Comunità 
Europea, che si terranno in contem- 
poranea a Parigi (all'Istituto Italia- 
no di Cultura) e a Praga (all’Acca- 
demia delle Scienze e al Museo Na- 
zionale della Scienza) sono un onore 
e un'occasione per Trieste. Un ono- 
re perché sono state giudicate a Bru- 
xelles tra le più originali delle 22 
manifestazioni previste da questa 
edizione della Settimana Europea 
della Cultura Scientifica; un'occasio- 
ne perché su sollecitazione del CN- 
RS francese, dovrebbero poter segna- 
re l'inizio della ripresa del festival 
del cinema di fantascienza che, nei 
passati decenni, ha reso famosa Trie- 
ste in un campo specializzato della 
cinematografia mondiale. Il nuovo 
festival, se realizzato, dovrebbe in- 
cludere anche la cinematografia 
scientifica vera e propria; in questo 
modo, assieme agli istituti scientifi- 
ci, al Laboratorio Interdisciplinare 
della SISSA e al museo interattivo 
che speriamo un giorno di poter cre- 
are, esso contribuirebbe a rilanciare 
l’immagine di Trieste come luogo di 
cultura scientifica, esaltando il ruolo 
di decisiva importanza che questa 
città, centrale in Europa, potrà assu- 
mere negli anni a venire. 


l’iniziativa hanno prontamente ade- 
rito scienziati di altre università e 
operatori nel campo della divulga- 
zione. 

Sembra finalmente giunto il mo- 
mento di affrontare seriamente an- 
che in Italia il problema della divul- 
gazione scientifica che si pone 
sempre più come un'attività indi- 
spensabile nella società di oggi sia 
da un punto di vista puramente cul- 
turale che come messaggio meto- 
dologico. Vi è certamente lo spazio 
per la creazione di scuole e corsi di 
giornalismo scientifico sia a livello 
di formazione di base per giovani 
provenienti dalle scuole medie su- 
periori sia a livello di aggiornamen- 
to e perfezionamento per giornalisti 
professionisti. L'Università di Trie- 
ste si è subito sensibilizzata al pro- 
blema, prevedendo nei suoi proget- 
ti futuri accensione di un diploma 
in giornalismo e il Laboratorio Inter- 
disciplinare della SISSA si è fatto 
immediatamente promotore dell’or- 
ganizzazione del primo corso di 
specializzazione di giornalismo 
scientifico. 

I principali obiettivi del corso sono: 
MUTO un quadro dei raggiungi- 
menti scientifici che sono già unani- 
memente riconosciuti dalla comuni- 
tà, in contrasto a quelle teorie che 
ancora necessitano un consolida- 
mento; 

2) fornire una mappa delle ricerche 
scientifiche in Italia; 

3) descrivere le metodologie scienti- 
fiche usate nella ricerca e i controlli 
che la comunità scientifica fa al suo 
interno; 

4) mettere in evidenza le implicazio- 
ni culturali dei raggiungimenti scien- 
tifici; 

5) iniziare un dialogo verso una fat- 
tiva collaborazione tra scienziati e 
Sppston nella divulgazione scienti- 
ica. i 

E adesso veniamo ai programmi. | 
temi che verranno affrontati da no- 
vembre 1993 a giugno 1994 sono: 
Biologia molecolare, Materia con- 
densata, Neuroscienze e scienze 
cognitive, Evoluzione e antropolo- 
gia, Automatizzazione: aspetti filo- 
sofici e. applicazioni, Fisica delle 
particelle e astrofisica, Fondamenti 
della meccanica quantistica e pro- 
babilità, Geofisica locale e globale. 
| docenti del corso saranno Daniele 
Amati (SISSA), Paolo Budinich 
(LIS),. Arturo Falaschi (ICGEB), 
Gianfausto Dell’Antonio, Stefano 
Fantoni, Giancarlo Ghirardi, Clau- 
dio Magris (Laboratorio Interdiscipli- 
nare della SISSA), Fabio Pagan 
(giornalista. «Il Piccolo»), Franco 
Prattico (giornalista «La Repubbli- 
ca»). A questi si aggiungeranno nu- 
merosi altri docenti tra i quali Mar- 
cello Cini (Roma), Carlo Bernardini 
(Roma), A. Di Meo (Roma), A. Pa- 
FA (Padova), Paolo Zellini (Ro- 
ma). 

Il primo incontro, imperniato sulla 
biologia molecolare e organizzato 
dal prof. Falaschi, si svolgerà come 
segue: 

Venerdì 26 novembre 

Arturo Falaschi, Dal DNA all'uomo 
Francisco Baralle, Applicazioni del- 
la biologia molecolare alla medici- 
na 

Franco Prattico, /nformazione e di- 
vulgazione della biologia molecola- 
re (ipunto di vista dei gommati) 
G. Milanesi, Informazione e divulga- 
zione della biologia molecolare (il 
punto di vista degli scienziati) 
Sabato 27 novembre 

Antonino Cattaneo, L'interfaccia tra 
biologia e fisica 

Luca Cavalli Sforza, Dalla genetica 
alla cultura delle popolazioni 
Claudio Magris, M. Porro, Paolo 
Fabbri, F. Lavazzoli, Riflessi cultu- 
rali della biologia molecolare 

Per ulteriori informazioni rivolgersi 
alla segreteria del Laboratorio Inter- 
disciplinare (tel. 040/224160 oppu- 
re 3787421). 


Dinosauri a becco d'anatra del 
genere Hypacrosaurus; vivevano 
nel Nord America e camminavaho 
Sulle zampe posteriori. 


Giove (in alto al centro) e le sue 
quattro lune principali: lo (in alto a 
sinistra), l'Europa (al centro), 
Ganimede (in basso a sinistra) e 
Callisto (nell’angolo a destra). 
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Sullo spartiacque tra scienza e fantascienza si viene innalzando una struttura artificiale, di ordine 
più elevato: la simulazione al calcolatore. Forse la contrapposizione tra scienza e fantascienza è un 
falso problema, che non ci deve distrarre dal considerare questo nuova e inquietante creatura del 


mondo delle teorie. 


Sono stato un lettore accanito di 
tutti i generi di fantascienza, .da 
Wells a Van Vogt, da Bradbury a 
Jimmy Guieu. Oggi le mie escur- 
sioni in questo territorio si sono di- 
radate, e anche la mia competenza 
in materia è divenuta assai limitata. 
Perciò mi riuscirebbe difficile im- 
postare un’analisi teorica dei rap- 
porti tra scienza e fantascienza, tan- 
to più che, a pensarci bene, non so 
che cosa contraddistingua la fanta- 
scienza in quanto genere letterario. 
Potrei cavarmela come fece un teo- 
rico di mia conoscenza (marxista, 
fra l’altro), quando gli fu chiesto di 
definire l’ideologia: «è un po’ co- 
me per gli elefanti: non so definir- 
li, ma li riconosco prontamente se 
li vedo». Dal punto di vista operati- 
vo non c’è male. Non lo direi però 
un punto di partenza che permetta 
di argomentare in modo corretto. 
Perciò, anziché mettermi ad analiz- 
zare la fantascienza stessa, rivolge- 
rò la mia attenzione al nesso che la 
fantascienza (quella che sia in fran- 
cese che inglese viene chiamata 
brevemente S.F., ossia science-fic- 
tion) stabilisce ogni volta che co- 
niuga tra loro science e fiction, va- 
le a dire la scienza e la... fantasti- 
cheria. 

A ben considerarlo, lo stesso termi- 
ne «fantascienza» pare promettere 
l'irruzione della fantasia nel severo 
rigore della teoria scientifica (che 
si tratti dunque di fintascienza?): € 
proprio perciò il trattino contenuto 
in quel science-fiction potrebbe es- 
ser letto non come un segno di sot- 


trazione (scienza meno fantastiche- 


ria), bensì come un invito a consi- 
derare con occhio benevolo l’inusi- 
tata addizione (il «-» diventa «+») 
di due corpi eterogenei come la 
scienza e la fantasticheria o, più 
esattamente, la finzione! letteraria. 
Difatti a un fisico, che osserva l’au- 
rea legge di sommare solo e soltan- 
to quantità della stessa natura, non 
può che ripugnare un’operazione 
indecente, e illecita come la som- 
ma di pesi e di lunghezze, di metri 
e di chilogrammi. 

Ora però, la semplice rotazione di 
45° di quel «+» ci consente di tra- 
sformarlo in un «x», per giungere a 
riconoscere nella fantascienza il 
frutto di una moltiplicazione (scien- 
ce x fiction): nulla vieta infatti di 


moltiplicare fra loro grandezze ete- 
rogenee per ottenerne altre e inedi- 
te: il prodotto della lunghezza e del 
peso è il lavoro (che infatti si misu- 
ra anche in chilogrammetri). Volen- 
do, quella «x» potrà anche essere 
letta come segno che ‘sta a indicare 
un incrocio, cioè come metafora o 
stradale (il circoscritto luogo d’in- 
contro di due strade diverse) o bio- 
logica (l’ibridazione di due organi- 
smi difformi). In entrambi i casi, ci 
troveremo dinnanzi a dei prodotti 
dell’incontro tra la scienza e l’in- 
venzione letteraria (o fiction): è il 
caso di alcuni libri recenti come La 
Ligne de Sceaux di Daniel Schiff, 
Le Piège d lumière di Serge Bram- 
ly, Roger's Version di John 
Updike, Atlante occidentale di Da- 
niele Del Giudice, opere narrative 
che riescono a raffigurare con gran- 
de efficacia il modo di procedere 
della scienza moderna e il contesto 
sociale in cui essa si muove. Ma 
queste sono delle eccezioni nel- 
l’ambito della letteratura moderna, 
e non bastano a definire un genere; 
né d’altra parte vengono considera- 
te opere di fantascienza in senso 
stretto. 

Forse possiamo decifrare il miste- 
rioso frait d’union tra scienza e fan- 
tasticheria, tra scienza e invenzione 
letteraria, semplicemente raddop- 
piandolo: allora il «-» diventerà un 
«>», la sottrazione si trasformerà 
in un’equazione. Ma è lecito equi- 
parare la scienza e la finzione lette- 
raria, se l’una pretende di essere la 
scoperta del reale, mentre a questa 
si attribuisce generalmente la cre- 
zione di ciò che è puramente imma- 
ginario? 

Di solito, per non essere sopraffatti 
dallo sconforto che ispirano gli 
enunciati paradossali, è utile analiz- 
zarne accuratamente i termini, e 
per farlo la soluzione più semplice 
e agevole consiste nel. ricorrere a 
un dizionario, meglio se etimologi- 
co, come quello del Meillet?, opera 
labirintica e stupefacente che ci 


schiude l’accesso alle fondamenta . 


della nostra lingua. Apprendiamo 
così che il francese fiction (cui cor- 
risponde, anche se solo in parte, 
l’italiano «finzione») discende dal- 
la parola latina fictio, a sua volta ri- 
salente al verbo fingere, il cui signi- 
ficato originario corrisponde ai no- 


stri «plasmare, modellare, fabbrica- 
re, inventare». In quest’ultima acce- 
zione il termine venne impiegato 
da Newton in una sua celebre sorti- 
ta, quando affermò orgogliosamen- 
te: «Aypotheses non fingo» rifiutan- 
dosi di proporre per la sua legge di 
caduta dei gravi una spiegazione 
che rinviasse a un ipotetico mecca- 
nismo soggiacente; in altre parole, 
Newton intendeva: «io mi attengo 
a quel che so». Dunque la scienza 
dovrà essere, per convenzione, 
estranea alla finzione. Eppure, le te- 
orie scientifiche brulicano di ipote- 
si (appunto, fictiones)! Che senso 
ha allora, una distinzione a priori 
tra l’ipotesi ragionevole, tra la pre- 
messa che ci è consentita, e l’im- 
maginosa finzione, che tuttavia ci 
viene negata? E la scienza non è 
forse proprio quell’ambito in cui la 
finzione (o l’ipotesi, se vogliamo) 
prova la sua validità e ci offre un 
appiglio con cui far presa sul rea- 
le? 

Torniamo al nostro dizionario eti- 
mologico: proseguendo la lettura 
troviamo che il significato origina- 
rio di «fingere»? è «modellare nel- 
l’argilla», e quindi plasmare, scol- 
pire, rappresentare, dar forma a del- 
le figure. Figure ‘appunto, ossia 
equivalenti concreti delle finzioni. 
In origine, dunque, la lingua non 
contrappone affatto la finzione co- 
me invenzione, come creazione, al- 
la figura come rappresentazione, 
come modello della realtà: la fin- 
zione e la figura stanno tra loro co- 
me l’immaginario e l’immagine, in 
un’incessante generazione che non 
conosce soluzione di continuità. 

A questo punto risulta chiaro che 
la scienza e la finzione letteraria 
non sono affatto incompatibili per 
definizione. La stessa fisica teori- 
ca, disciplina scientifica per antono- 
masia, è anzitutto finzione. Il fisico 
racconta delle storie, inventa dei 
mondi. Uno dei procedimenti euri- 
stici più fecondi impiegati nella 
speculazione fisica di questo seco- 
lo (soprattutto da Einstein) consiste 
nel ricorso al Gedankenexperi- 


ment, esperimento ideale o sempli- 
cemente esperimento fittizio in cui 
il teorico immagina lo svolgimento 
dei fenomeni in un contesto speri- 
mentale in genere irrealizzabile 
(nel caso di una grandezza fuori 
scala, o di una precisione inattingi- 


FUT 


Karel Dekk 


La burocrazia sarà la nostra ro- 
vina... Con il volto segnato dal 
un’inesprimibile stanchezza, Port] - 
ti si tolse i panoptici a cristalli li. 
quidi e si gettò all’indietro sullo); 
schienale. Un risolino si levò dal] «i 
la fila di poltrone che precedeva) è 
la sua. L’aveva riconosciuto? Trat:| » 
tenendo un sospiro, il segretario] n 
di Stato strizzò gli occhi fino 2| & 
quando fu capace di non prestare) è 
la minima attenzione al listino di) ìb; 
borsa ritrasmesso in diretta dalle) & 
Potsdamerplatz. «Sono stanco, ag 


giunse, accendendo un MoscoW| w, 
Special. Quando questa storia sa°| 


rà finita, porterò Natascia e i ra 
gazzi a passare una mezza giornà”| c: 
ta all’Istituto PseudoZen. Deacol| i 
non potrà rifiutarmelo...). 

Quella stessa mattina, effettiva | +» 
mente, il Presidente in carica del: 
la Comunità si era olografato nel 
suo appartamento di Amsterdam: 
Il suo volto era pallido, la sua vo 
ce autoritaria. 


«Carlo, disse, abbiamo un pro | 
blema.» 


«Un problema, Signore?» 

«Tra due giorni ci saranno lé) : 
elezioni. E lei conosce quanto m°| è: 
i risultati delle ultime proiezioni.) | « 

«Se posso permettermi, Signo 


re, non c’è niente di nuovo il| ni 


quei dati.» Un lampo freddo pas | è 
sò negli occhi di Deacon. Ì 
«E quello che il partito mi ripe | < 


te da sei mesi. Ebbene, non son? | or 
d’accordo. Lei e io, mio caro, dob:! « 


biamo prendere la faccenda in ma:| i 
no, e riuscire dove quegli asill in 
han fallito». 


«Vuol dire... rovesciare l’opi*| .ì; 


nione pubblica?» 
«E come! tuonò il Presidente | » 


Vediamo, cosa abbiamo fatto pe | vs 


alienarci fino a questo punt0| o; 
l’elettorato conservatore?» 


bile, ecc.), allo scopo di saggiare! &l. 


coerenza e la rilevanza delle piO 
prie idee. ] 

Lo scienziato è un incorreggibil!| | 
sognatore: anziché limitarsi alla 10. + 
altà immediata, sente il bisogno i 
immaginare altri mondi. La scie! è 
za, nella sua attività di ricerca, ! © 
chiede assai più immaginazio! 
che deduzione, e la finzione “ ‘ 
svolge un ruolo preponderante. 

Ma non rischiamo di dimentic 


così l’altra faccia della scien? 


cioè l’attività sperimentale, che s9£ 
gia le formulazioni teoriche all ; 
pietra di paragone del reale tart?®' > 

sandole a volte duramente? Non !! 


tendo certo trascurare un momenl! Tin 
di confronto come quello sperime!" i» 


tale, che d°altra parte conferisce dl 


la scienza la sua specificità in quei ci 
to forma di conoscenza. Eppure” |! 


fin dei conti cosa sono le apparte 9 
i 


chiature sperimentali dei ricerca ari 
ri, se non macchine simulatrici, 4 }| 


tifici di finzione? A cosa servire, da 


be effettuare delle esperienze (4 


a dire elaborare e produrre dei fell | Un 


meni artificiali) se davvero pote”. 
mo accontentarci della semplice pis 
servazione dei fenomeni natul® n) > 
Lasciar rotolare dei corpi lung® del SI 
piano inclinato, invece di farli c20,| 
re lungo la loro verticale natu!*; 
(Galileo), imporre agli elettro! , 


circolare nei fili metallici (F9°, “vu 


day, Ampère), creare elementi d0 ta 


ti di radioattività artificiale (- ©. | 


Joliot-Curie) sono altrettanti 20%, 


gimenti di cui ci siamo avvals! {| ;)l 


indurre la Natura a raccontare! 


le storie nuove. Zi I 


Continua in ultima pagina 
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17.30 
La manipolazione genetica 
dell’uomo, delle piante e degli 
animali 
Incontro con i ricercatori: 
Francisco Baralle (ICGEB, 
«Trieste), Vaclav Paces (Accademia 
‘delle.Scienze di Praga), Francesco 
Sala (Dipartimento di Genetica e 
Microbiologia, Università di 
Pavia), Vittorio Sgaramella 
(Dipartimento di Genetica e 
Microbiologia, | Università di Pavia), 
moderatore Arturo Falaschi 
. (ICGEB, Trieste) 


TEATRO 


17.30 
Le implicazioni sociali e biuridiche 

d° delle biotecnologie 
Incontro. con giornalisti scientifici 


È w i TRIESTE 
o dili DI | 22-28 novembre 1993 PARIGI 24-25 novembre 1993 
(«Nature»), Pietro Greco 


po © MIELA Piazza Duca del Abruzzi 3 PRAGA 25- Li novembre 1993 
} («L'Unità»), Franco Prattico 
EE i («La Repubblica»), Fabio Terragni 


‘devdl (CERISS, Centro Educazione 
15 (IS) Ù x 7 3 k 5 sila SIA i i jenza e 

ira ll Multimediale e articolata in diversi momenti conoscitivi e RENE na 

i ; Sher, Dana : È ocietà), moé 

no 8| è spettacolari, questa terza edizione internazionale degli Incontri Fabio Pagan («Il Piccolo») 


stare| » di scienza e fantascienza si richiama al quarantesimo 

o dil în anniversario della scoperta del DNA e vuole affrontare i risvolti 
dalle tl scientifici, etici e sociali della manipolazione genetica e della 

o 96 7 biotecnologia. 


di Alberto Oliverio 
(ordinario di Psicobiologia 
dell’Università di Roma) 


i brani con l’attore 
«Stefano Galante. 


dl 


MERCOLEDI 24 MERCOLEDI 24 MERCOLEDI 24 MERCOL 


Sala B: 15.30-17.00 

Selezione di documentari 

scientifici internazionali 

Sala B: 20.30 

DNA/FORMULA LETALE (Italia 
1990) di G. L. Eastman, 90" 
BLADE RUNNER (USA 1982) di 
Ridley Scott, v.o. director’s cut, 117" 
Sala A: 21.00 

JURASSIC PARK (USA 1993) di 
Steven Spielberg, v.o. con sottotitoli 
italiani in anteprima per Trieste, 
126' 

CESTA DO PRAVEKU (Viaggio 
nella preistoria, Cecoslovacchia 
1955) di Karel Zeman, v.o. con 
traduzione in italiano, 92" ‘ 


italiani ed europei:Laura Bonetta - 


Presentazione del 4 
Per puro caso 


Sad LUNEDI 1) LUNEDI 2) LUNEDI 2 LUNEDI 22 LUNEDI 22 
17.00 Sala B: 15.30-17.00 Selezione di 

ripe) co Apertura dei lavori documentari scientifici 
OI Paolo Budinich internazionali 
si (curatore del Laboratorio Sala B: 20.30 
asini | dell’Immaginario Scientifico, Omaggio a Vincent Price 

: Trieste) e Ivo JanouSek (direttore. VINCENT (USA 1982) di Tim 
‘opt; del Museo Nazionale della Burton, v.o., 5' 

Tecnica, Praga). THE FLY (L'esperimento del 

ue 17.30. dottor K, USA 1958) di Kurt 
ci î; Scienza, cinema, immaginario ‘Neumann, v.o., 94" 


Incontro con Jean Michel Arnold 
(direttore del Centre National de la 
Recherche Scientifique Images/ 
media Femis, Parigi) 


17.30 

La scoperta del DNA 
Incontro con Arturo Falaschi 
(direttore del Centro 
Internazionale di Ingegneria 
Genetica e Biotecnologia, 
Trieste) 


THE RETURN OF THE FLY (La 
vendetta del dottor K, USA 1959) 
di Edvard L. Bernds, v.o., 78 
Sala A: 21.00 

BROOD - LA COVATA 
MALEFICA (The Brood, Canada 
1979) di David Cronenberg, v 
italiana, 91" 

THE FLY (La mosca, USA 1986) 
di David Cronenberg, v. o., 92" 
JOHANN GREGOR MENDEL 
(Germania 1943) di Kurt Rupli, 
v.o. oversound, 15" 


‘©. MARTEDI 23 MARTEDI 23 MARTEDI 23 MARTEDI 23 MAR 


Sala B: 15.30-17.00 
Selezione di documentari 
scientifici internazionali 
Sala B: 20.30 

DEMON SEED (Generazione 
Proteus, USA 1977) di Donald 
Cammell, v.o., 95" 

CRIMES OF THE FUTURE 
(Canada 1970) di David 
Cronenberg inedito in italia, v.0., 
65' 

Sala A: 21.00 HOMUNKULUS 
(Cecoslovacchia 1984) di Vaclav 
Mergl, v.o. animazione 12" 
CISARUV PEKAR (L'imperatore 
della città d'oro, Cecoslovacchia 
1951) di Martin Fric, v.o. con 
sottotitoli inglesi, 87' 

DER GOLEM:(Bug, l’uomo di 
argilla, Germania 1920) di Paul 
Wegener, 84' 

GREGOR MENDEL 
(Cecoslovacchia 1964) 
di R. Obdrzalek, v.0., 13" 


10.30” 
Incontro per le scuole superiori 


con Piero Angela e — 


Margherita Hack 

(prenotazioni tel. 040/397305) 
17.30 

Il futuro in pellicola 

Incontro con studiosi di cinema e 
di fantascienza: Emanuel Carrére 
(romanziere e storico della 

: fantascienza), 
Maria Grazia Mattei (giornalista 
e responsabile Mediatech), 

Kim Newman 

(«Sight & Sound»), moderatore 
Lorenzo Codelli (La Cappella 
Underground) 


e E x GIOVEDI 35 GIOVEDI x GIOVEDI 25 GIOVE 


Sala B:20.30 
LIFESTORY: THE DOUBLE 


“HELIX (Gran Bretagna 1993) di 
-MickJackson, v.0., 105':: 


I RAGAZZI VENUTI DAI, BRASILE 
(The boys from Brazil, SA 1978). 
di Franklin J. Schaffher, 
v. italiana, 125' 
Sala A: 21.00 ; 
I DUE MONDI DI CHARLY 
(Charly, USA 1968) di Ralph 


Sala B: 20.30 
JEKYLL NIGHT: 


nn di 


© LE TESTAMENT DU DOCTEUR 


CORDELIER 
(U.. stamento del mostro, Francia 


f# Walerian Borowezyk, 


“Vv. italiana, 92' 


EDGE OF SANITY (Dr. Jekyll e 
Mr. Hyde sull’orlo della follia, 
Gran Bretagna 1988) di Gérard 
Kikoine, 

v.0., 90" 

Sala A: 21.00 

DR. JEKYLL AND MR. HYDE 


. (USA 1912) di Lucius Henderson, 


10' 


947) di ‘Hanna e Barbera, 
ITy;v.0., 7° 


( 
Giappone 1963) 
di Inoshiro Honda, 
v. inglese, 89" 
Sala A: 21.00 


Segue ant rima a s ‘presa! 


_ 24-25 novembre 1993 


Istituto Italiano di Cultura — 


50, rue de Varenne 


* 


Hotel de Gallifet 


-.......l. . 


MERCOLEDI 4 MERCOLEDI 


18.00 

Scienza e fantascienza 
Incontro con 

. Jean Michel Amold 

(CNRS Images/media Femis), 
G. O. Longo (Teorico 
dell’informazione e scrittore, 
Università di Trieste), Norman 
Spinrad (scrittore), moderatori 
Paolo Fabbri (Istituto italiano di 
Cultura) e Antonio Caronia 
(saggista) 


Galeries Nationales du Grand 
Palais - Avenue Général 
Eisenhower 


GIOVEDI 25 GIOVEDI 25 GI 


Proiezioni di film e video a cura 
; del Laboratorio 
dell’Immaginario Scientifico di 
Trieste e il Centre Nationale de 
la Recherche Scientifique 
Images/media Femis di Parigi 
nell’ambito della rassegna 
L'dime au corps arts et sciences 
1793-1993 


Responsabili del progetto: 


Motol Bel > Si 


25-27 novembre 1993. _ 


Narodni Technicke Muzeum 
Kostelni 42 


(°_ ° °’’"__r____r" 
GIOVEDI 25 GIOVEDI (A) Li 


9.00-12.00 

Incontro con i membri 
dell’Accademia delle Scienze . 
V. Pates: 

La biologia del 21° secolo 
S. Zadrazil: 

Analisi del genoma mi 
V. Paces: 

Il progetto HUGO: analisi i del 
genoma umano — 
13.00-16.00 
Proiezione di documentari 
scientifici prodotti nei Laboratori 
di Genetica dell'Ospedale di 


 ‘d_e—e—=—="=s="Y"" 
‘VENERDI 26 VENERDI 26 V 


9.00-12.00 e 13.00-16.00 
Proiezione di documentari e film 
di scienza e fantascienza 

americani, francesi, italiani e 
canadesi 


SABATO 2ISABATO2I: SAB | 


9.00-12.00 
Incontro con esperti strani: 
13.00-16.00 : 
Proiezione di d 
Chiusura dei lavori 


Prof. Paolo Budinich (LIS-Laboratorio dell’Immaginario Scientifico) 
Prof. Arturo Falaschi (ICGEB-Centro Internazionale di Ingegneria Genetica e Biotecnologia) 
dott. Rosella Pisciotta (La Cappella Underground) 


Enti promotori: 


LIS-Laboratorio dell’Immaginario Scientifico, Trieste 
ICGEB-Centro Internazionale di Ingegneria Genetica e Biotecnologia, UNIDO, Trieste 


La Cappella Underground, Trieste 


in collaborazione con: 


Centro Nazionale della Ricerca Scientifica Images/media Femis, Parigi 


Istituto Italiano di Cultura, Parigi 


Istituto di Genetica Molecolare dell’Accademia delle Scienze, Praga 

Museo Nazionale della Tecnica, Praga 

Exploratory Science Centre, Bristol 

Laboratorio Interdisciplinare della Scuola Internazionale Superiore di Studi Avanzati 
(SISSA), Trieste 

»Il Piccolo» 

Bonawentura, Trieste 


con il patrocinio della Regione Friuli-Venezia Giulia e del Comune di Trieste 
Segreteria Organizzativa: 


LIS - Laboratorio dell’Immaginario Scientifico, Piazzale De Gasperi I, Trieste 
tel. 040/397305 fax 040/395423 


PREMIO ROVIS nel corso della manifestazione verrà assegnato 


a Piero Angela il Premio Rovis per la divulgazione scientifica 


Circolo Aziendale delle Assicurazioni Generali g.c. 
‘piazza Duca degli Abruzzi, 1 


Inaugurazione lunedì 22 novembre ore 19.30; 


‘ apertura da martedì a domenica 10-12; 16-20. 


Ì 
| 
19) 
| 
| 


Una gamma infinita di mutazioni mostruose — cioè di paure 
umane materializzate in immagini — ha pervaso l’evoluzione ci- 
nematografica sia prima che dopo la scoperta chiarificatrice del 
DNA. Nella rassegna attuale ne esploreremo almeno alcune in- 
dubbiamente rappresentative: da quelle post-Hiroshima a quelle 
sessuocronenberghiane, jiddish, antiasimoviane; filokennediane, 
submendeliane, jekylliane e jerrylliane. 

Magari le più «classiche» non susciteranno quei brividi, e quel- 
le polemiche, che spesso avevano causato quando i fungoidi di 
Matango o i feti di Godzilla avevano attanagliato le folle al Ca- 
stello di San Giusto lungo il ventennio del Festival Internazionale 
del Film di Fantascienza di Trieste. Joe Dante nel suo geniale 
film Matinée (1993) rimpiange giustamente I ‘ingenuità del pub- 
blico d’un tempo che scordava nel buio della sala sciagure e mise- 
rie incombenti andando in estasi di fronte a mutazioni piuttosto 
rozze. Ora, invece, il demiurgo Spielberg deve addirittura ricorre- 
re a un inserto animato didattico — oltre che a valanghe di costo- 
sissimi effetti speciali ipersofisticati — per giustificare le proprie 


creature pseudogiurassiche. 


In realtà il film di per sé, fin dalle sue origini in nitrato di cellu- 
losa, sostanza altamente infiammabile ed esplosiva, non aveva 
mai cessato di «mutare» via via codici genetici e morfologie 
espressive. Quali sono gli orizzonti polisensoriali verso cui esso si 
avventura nel suo secondo secolo? Ecco il tema su cui cerchere- 
mo d’interrogarci in Questa e nelle future edizioni degli Incontri 


di Scienza e Fantascienza. 


BROOD - LA COVATA MALEFICA 
di David Cronenberg 

(7he Brood, Canada 1979), versione ita- 
liana, 91”. 

Sceneggiatura: David Cronenberg. Foto- 
grafia (colori); Mark Irwin. Effetti spe- 
ciali: Jack Young, Dennis Pike. Interpre- 


* ti: Oliver Reed, Samantha Eggar, Art 


Hindle, Cindy Hinds, Nuala Fitzgerald, 


Robert Silverman. Produzione: Claude - 


Heroux per Mutual Productions/Elgin In- 
ternational. 


Nella clinica sperimentale Somafree un 
terapeuta tenta di curare una paziente le 
cui nevrosi si materializzano dando vita 
ad atroci feti omicidi. 

«The Brood è il film dell’orrore più clas- 
sico che abbia realizzato: la struttura cir- 
colare, da una generazione all’altra; il 
fatto che a un certo punto tutto sembra fi- 
nito e poi d’improvviso si scopre invece 
che tutto ricomincia da capo. È una clas- 
sica struttura da film horror». David Cro- 
nenberg, Cronenberg on Cronenberg. 


THE FLY di David Cronenberg 
(La mosca, USA 1986), versione italia- 
na, 92°. 

Sceneggiatura: Charles Edward Pogue, 
David Cronenberg dal racconto di Geor- 
ge Langelaan. Fotografia (colori): Mark 
Irwin. Effetti speciali: Chris Walas. In- 
terpreti: Jeff Goldblum, Geena Davis, 
John Getz, Joy Boushel, Les Carlson, 
George Chuvalo. Produzione: Stuart 
Corfeld per Brooksfilms. î 


Sperimentando un apparecchio disinte- 
gratore che trasferisce materia, uno 
scienziato inavvertitamente si fonde con 
le cellule di una mosca. 

«Per me il film è una metafora del pro- 
cesso di invecchiamento, dove viene con- 
centrata una’ storia d’amore qualunque 
che dura fino alla morte di uno dei due 
innamorati». David Cronenberg (op. 
cit.). 


VINCENT di Tim Burton 
(USA 1982), versione inglese, 5° 


In omaggio al grande attore americano 
Vincent Price recentemente scomparso, 
un delizioso film a pupazzi animati. La 
parabola autobiografica di un ragazzo 
che a tutti i costi vuol assomigliare al 
suo idolo, Vincent Price. Narrazione in 
versi declamata dalla voce shakespearia- 
na di... Vincent Price. 


THE FLY di Kurt Neumann 
(L'esperimento del dottor K, USA 
1958), versione originale inglese, 94°. 
Sceneggiatura: James Clavell, dal rac- 
conto di George Langelaan. Fotografia 
(colori): Karl Struss. Effetti speciali: L. 
B. Abbott. Interpreti: Vincent Price, Pa- 
tricia Owens, Al Hedison, Herbert Mar- 
shall, Kathleen Freeman. Produzione: 
Kurt Neumann per Twentieth Century- 
Fox. 


Sperimentando un apparecchio disinte- 
‘gratore che trasferisce materia, uno 
scienziato inavvertitamente si fonde con. 
le cellule di una mosca. 

«Questo adattamento del romanzo breve 


Lorenzo Codelli 


di George Langelaan all’inizio non sem- 
brava altro che l’ennesimo film commer- 
ciale di mostri (prodotto con un budget 
decente di 325000 dollari). Ma un cast 
d’alto livello e una regia accurata e ben 
ritmata da parte di Kurt Neumann lo han- 
no trasformato in un thriller coinvolgen- 
te e di grande effetto. Ha avuto successo 
di pubblico e ricevuto ottime critiche: ”Il 
rizzacapelli più originale dai tempi de 
La ‘cosa da un altro mondo” (‘’New 
York Times”). James Robert Parish, 
Michael R. Pitts, The Great Science 
Ficton Pictures. 


THE RETURN OF THE FLY di Ed- 
ward L. Bernds 

(La vendetta del dottor K, USA 1959), 
versione originale inglese, 78?. 
Sceneggiatura: Edward L. Bernds, dal 
racconto di George Langelaan. Fotogra- 
fia: Brydon Baker. Trucco: Hal Lierley. 
Interpreti: Vincent Price, Brett Halsey, 
David Frankham, John Sutton, Dan Sey- 
mour. Produzione: Bernard Glasser per 
Twentieth Century-Fox. 


Il fratello dello scienziato di The Fly 


(1958) interviene in un analogo esperi- 
mento di disintegrazione mostruosa ma 
riesce a modificare l’esito. 

«Questa continuazione del successo di 
The Fly del 1958 è abbastanza carente 


per plausibilità e immaginazione. Vin- ‘ 


cent Price è l’unico attore che compare 
in ambedue i film, questa volta nel ruolo 
del fratello del defunto scienziato 
Frangois Delambre». James Robert Pa- 
rish e Michae] R. Pitts (op. cit.). 


CISARUV PEKAR di Martin Fric 
(L'imperatore della città d’oro, Cecoslo- 
vacchia 1951), versione originale ceca 
con sottotitoli inglesi, 87°. 
Sceneggiatura: Martin Fric, Jan Werich, 
Jiri Brdecka. Fotografia (colori): Jan 
Stallich. Interpreti:. Jan Werich, Marie 
Vasova, Natasha Gollova, Bohuslav 
Zahorsky, Frantisek Filipovsky. Produ- 
zione: Jan Werich per Czechoslovensky 
Film. 


Praga 1610. L’imperatore Rodolfo Il cer- 
ca di trasformare il metallo in oro e di 
creare un Golem. Un panettiere sosia del- 
l’imperatore crea un Golem che produce 
pane per tutto il popolo. 

«Questo film dimostra che vi sono due ti- 
pi di storie sul Golem. Da un lato il mo- 
stro d'argilla che rappresenta i poteri spi- 
rituali dell’uomo, dall’altro invece una 
fonte illimitata di energia naturale, come 
quella atomica, difficile da controllare 
ma molto potente e il cui uso dipende da 
valutazioni etiche e politiche. Questa ver- 
sione ceca è una variazione comica del 
secondo tipo e racconta una parabola sul- 
l’energia atomica». Phil Hardy, Science 
Fiction. 


DER GOLEM: WIE ER IN DIE 
WELT KAM di Paul Wegener 

(Bug, l’uomo di argilla, Germania 
1920), versione originale tedesca, 847. . 
Sceneggiatura: Paul Wegener. Co-regia 
ed effetti speciali: Carl Bòse. Fotogra- 
fia: Karl Freund. Interpreti: Paul Wege- 
ner, Lyda Salmonova, Albert Steinriick, 
Ernst Deutsch, Otto Gebihr, Hanns 
Sturm, Loni Nest. Produzione: Pagu. 


Dopo aver salvato gli ebrei di Praga dal- 
la tirannia di Rodolfo II d’Asburgo, il 
rabbino Loew toglie dal petto del Golem 
l’amuleto magico che gli dava vita. Un 
suo assistente richiama in vita il Golem 
per fargli rapire la bella Miriam, ma il 
Golem si ribella. 

«Tra tutti i film sul Golem questo è il 
più famoso, il migliore e il più fedele al- 
la leggenda. Un’opera sbalorditiva che 
combina la migliore performance di We- 
gener con le luci virtuosistiche del came- 
Taman Karl Freund e gli effetti speciali 
di Carl Bòse. Molte scene inventate per 
questo film, come l’incontro del mostro 
con la bambina, sono state riutilizzate in 
seguito nei film su Frankenstein». Phil 
Hardy (op. cit.). 


DEMON SEED di Donald Cammell 
(Generazione Proteus, USA 1977), ver- 
sione originale inglese, 95°. 
Sceneggiatura: Robert Jaffe, Roger O. 
Hirson. Fotografia (colori): Bill Butler. 
Effetti speciali: Tom Fisher, Glen Robin- 
son. Interpreti: Julie Christie, Fritz Wea- 
ver, Gerrit Graham, Berry Kroeger, Lisa 
Lu, Larry J. Blake. Produzione: Herbert 
Jaffe per Metro-Goldwyn-Mayer. 


Phase IV, un supercomputer onnipoten- 
te, decide di violentare Susan, la padro- 
na di casa, al fine di generare un proprio 
figlio umanoide. DIA 
«Alcuni spettatori religiosi potrebbero 
considerarlo il massimo della bestem- 
mia, mentre altri potrebbero cinicamente 
considerarlo solo un'ipotesi tecnologica 
strampalata. Interpretazioni e regia eccel- 
lenti, fondate su una sceneggiatura assai 
credibile e colta, rendono questa brillan- 
te produzione di Herb Jaffe una storia 
(speriamo fantascientifica) veramente af- 
fascinante». Murf, «Variety», 30 marzo 
1977. 


CRIMES OF THE FUTURE di David 
Cronenberg 

(Canada 1970), versione originale ingle- 
Fece 

Sceneggiatura, montaggio e fotografia 
(colori): David Cronenberg. Interpreti: 
Ronald MIodzik, John Lidolt, Tania Zol- 
ty, Jack Messinger, Iain Ewing, Rafe 
Macpherson. Produzione: David Cronen- 
berg per Emergent Films/Canadian' Film 
Development Corporation. 


Milioni di donne muoiono a causa dei 
cosmetici inventati dal dermatologo paz- 
zo Antoine Rouge. Il suo discepolo 
Adrian Tripod lotta per scoprire il miste- 
ro. 

«In Crimes of the Future parlo d’un 
mondo in cui non esistono le donne. Toc- 
ca agli uomini assumersi la femminilità 
scomparsa dal pianeta, che non può cer- 
to cessare d’esistere solo perché non ci 
sono più donne in giro». David Cronen- 
berg (op. cit.). 


JURASSIC PARK di David Spielberg 
(id., USA 1993), versione originale in- 
glese, 126°. 

Sceneggiatura: Michael Crichton, David 
Koepp, dal romanzo di Michael Cri- 


AN ENDLESS TERROR! 
A NAMELESS 
*.._HORRORI 


chton. Fotografia (colori): Dean Cun- 
dey. Effetti speciali: Dennis Muren, Stan 
Winston, Phil Tippett, Michael Lantieri. 
Interpreti: Sam Neill, Laura Dern, Jeff 
Goldblum, Richard Attenborough, Bob 
Peck, Martin Ferrero. Produzione: Kath: 
leen Kennedy, Gerald R. Molen, per Am- 
blin Entertainment/Universal Pictures. 


«Questa non è fantascienza, è un evento 
scientificamente possibile». Steven Spiel- 
berg. 

«Dio crea i dinosauri. Dio distrugge i di- 
nosauri. Dio crea l’uomo. L’uomo di- 
stragge Dio. L'uomo crea i dinosauri». 
Tan Malcolm (Jeff Goldblum), matemati- 
co, in Jurassic Park. 


CESTA DO PRAVEKU di Karel Ze- 
man 

(Viaggio nella preistoria, Cecoslovac- 
chia 1955), versione originale ceca con 
traduzione in italiano, 92’. o 
Sceneggiatura: Karel Zeman, J. A. No- 
votny. Fotografia: Vaclav Pazdernik, 
Antonin Horak. Interpreti: Vladimir 
Bejval, Petr Hermann, Josef Lukas, Zde- 
nek Hustak. Produzione: Gottwaldow 
Studio. 

Quattro ragazzi fanno un viaggio su un 
fiume sotterraneo e scoprono un posto in 
cui vivono tuttora dei mostri preistorici. 
«Zeman è uno dei pochi veri eredi di Ge- 
orges Méliès. Restano ineguagliate le 
sue combinazioni straordinariamente fan- 
tasiose e spesso incredibilmente belle 
che mettono insieme azioni dal vivo, pù- 
pazzi, cartoni animati, scenografie dipin- 
te e modellini prodigiosamente esatti». 
Phil Hardy (op. cit.). 


DNA FORMULA LETALE di G. L. 
Eastman 

(Italia 1990), 90°. 4 
Sceneggiatura: G. L. Eastman. Fotogra- 
fia (colori): Gianlorenzo Battaglia. Effet- 
ti speciali: Maurizio Trani. «Interpreti: 
Gene Le Brock, Catherine Baranov, Har- 
ty Cason, David Wicker, Stephen 
Brown. Produzione: Achille Manzotti 
per Filmirage. 


Il dottor Houseman fa delle ricerche sul 


codice genetico per ottenere l’eterna gio- 
Vinezza. Si inietta un siero di sua inven- 
zione e si trasforma in un mostro preisto- 
rico. 

«G. L. Eastman mescola con disinvoltu- 
ra Jekyll e La mosca (The Fly) aggiun- 
gendo un pizzico di Shining». «Segnoci- 
nema», settembre-ottobre 1991. 


BLADE RUNNER di Ridley Scott 

(id., USA 1982), Director*s Cut, versio- 
ne originale inglese, 117°. 
Sceneggiatura: Hampton Fancher, Da- 
vid Peoples, dal romanzo Do Androids 
Dream of Electric Sheep? di Philip K. 
Dick. Fotografia (colori): Jordan Cro- 
nenweth. Effetti speciali: Douglas Trum- 
bull, Richard Yuricich, David Dryer. In- 
terpreti: Harrison Ford, Rutger Hauer, 
Sean Young, Edward James Olmos, 
Daryl Hannah, M. Emmet Walsh, Joan- 
na Cassidy. Produzione: Michael Deeley 
per Ladd Company. 


Los Angeles, 2019. Rick Deckard, l’eli- 
minatore, va a caccia di un gruppo di ro- 
bot replicanti semi-umani. 

«Il primo film di Ridley Scott dopo 
Alien è un film noir stilisticamente tra- 
volgente, ambientato in una Los Angeles 
del 2019 immaginata in modo estrema- 
mente vivo e contraddistinta sia da mera- 
viglie tecnologiche che da uno squallore 
tremendo». Todd McCarthy, «Variety», 
16 giugno 1982. 


I DUE MONDI DI CHARLY di Ralph 
Nelson 

(Charly, USA 1968), versione italiana, 
106°. 


Sceneggiatura: Stirling Silliphant, dal 
racconto Flowers for Algernon di Daniel 
Keyes. Fotografia (colori): Arthur J. Or- 
nitz. Interpreti: Cliff Robertson, Claire 
Bloom, Leon Janney, Lilia Skala, Dick 
Van Patten, William Wyer. Produzione: 
Ralph Nelson per Selmur/Robertson As- 
sociates. Premio Oscar 1969 a Cliff Ro- 
bertson per la migliore interpretazione 
maschile. 


Un ritardato mentale viene trasformato 
in un genio della scienza tramite un’ope- 
razione al cervello. 

«Charly si sviluppa «attorno al tema di 
Pigmalione, uno dei più interessanti trat- 
tati dal cinema recente. Le variazioni su 
questo tema possono seguire linee narra- 
tive diverse; il regista e produttore Ralph 
Nelson e lo sceneggiatore Stirling Silli- 
phant hanno deciso di sperimentarle tut- 
te assieme col risultato che Char/y diven- 
ta una strana combinazione tra documen- 
tario sentimentale, storia d’amore, fanta- 
Scienza e dramma sociale». Beau., «Va- 
riety», 3 luglio 1968. 


ISLAND OF LOST SOULS di Erle C. 
Kenton 

Sa 1932), versione originale inglese, 
7254 S 

Sceneggiatura: Waldemar Young, Philip 
Wylie, dal romanzo The Island of Dr. 
Moreau di H. G. Wells. Fotografia: Karl 
Struss. Interpreti: Charles Laughton, Be- 
la Lugosi, Richard Arlen, Leila Hyams, . 
Kathleen Burke, Arthur Hohl. Produzio- 
ne: Paramount. 


Il dottor Moreau trasforma in animali gli 
abitanti della sua isola. Il naufrago Ed- 
ward Parker guida la rivolta contro lo 
scienziato dittatore. ; 
«Anche se H. G. Wells, autore del ro- 
manzo, non l’ha approvato, questo film 
è un adattamento notevolmente riuscito 
del suo L'isola del dottor Moreau. La fo- 
tografia di Karl Strauss è magnifica e il 
film vanta una superba interpretazione di 
Charles Laughton nel ruolo dello scien- 
ziato malvagio con la frusta in mano; i 
suoi esperimenti di innesti chirurgici tra 
uomini e animali hanno prodotto una pa- 
tetica serie di mutanti bestiali, tenuti sot- 
to controllo ipnotico tramite riunioni pe- 
riodiche dedicate al canto liturgico della 
legge” del padrone (con Bela Lugosi 
nel ruolo del suo animalesco luogotenen- 
te che ”detta le leggi”)». Phil Hardy, 
Horror. : 


LIFESTORY: THE DOUBLE HELIX 
di Mick Jackson 

(GB 1987), versione originale inglese, 
105°. 

Interpreti: Jeff Goldblum, Tim Pigott- 
Smith, Juliet Stevenson. Produzione: 
BBC. ‘ 

La vera storia di Francis Crick e Jim Wa- 
tson, lo scienziato inglese e il suo colle- 
ga americano che nei primi anni cinquan- 
ta hanno elaborato il primo modello di 
struttura a doppia elica del Dna. 


I RAGAZZI VENUTI DAL BRASI- 
LE di Franklin J. Schaffner 

(The Boys from Brazil, USA 1978), ver- 
sione italiana, 125°. 

Sceneggiatura: Heywood Gould, dal ro- 
manzo di Ira Levin. Fotografia (colori): 
Henri Decaè, Interpreti: Gregory Peck, 
Laurence Olivier, James Mason, Lilli 
Palmer, Uta Hagen, Denholm Elliot. Pro- 
duzione: Martin Richards, Stanley O°To- 
ole per Producer Circle. 


Il dottor Mengele crea molte clonazioni 
di Hitler onde ridar vita al Reich nazista. 
«Il romanzo di Ira Levin, assurdo però 
avvincente, viene trasformato dal regista 
Schaffner e dal cameraman Decaé in un 
sontuoso documentario turistico in cui, 
come nei film di James Bond, l’azione 
passa in un batter d’occhio dalle Alpi al- 
le giungla brasiliana, alle foreste del 
Connecticut in autunno». Phil Hardy, 
Science Fiction. 


DR. JEKYLL AND MR. HYDE di Lu- 
cius Henderson 

(USA 1912), versione originale inglese, 
10°. 

Sceneggiatura: dal romanzo di Robert 
Louis Stevenson. Interpreti: James Cru- 
ze, Harry Benham, Marguerite Snow. 
Produzione: Edwin  Thanouser. per 
Thanhouser. 


«In questa versione i due ruoli — quello 
del dottor Jekyll, il medico buono, e 
quello del suo lato malvagio, Mr Hyde 
— sono interpretati da due attori diversi; 
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la macchina da presa è usata per passare 
in dissolvenza dalla personalità onesta a 
quella corrotta e deforme». Phil Hardy, 
Science Fiction. 


DR. JEKYLL AND MR. HYDE di 
Charles J. Hayden 

(USA 1920), versione originale inglese, 
30%) 

Sceneggiatura: Charles J. Hayden, dal 
romanzo di Robert Louis Stevenson. /n- 
terpreti: Sheldon Lewis, Alexander 
Shannon, Dora Mills Adams, Gladys 
Field, Harold Forshay, Leslie Austin. 
Produzione: Louis B. Mayer per Pioneer 
Film Corporation. 


«Per evitare problemi di copyright, 
Mayer lo ambientò nella New York con- 
temporanea cambiando drasticamente la 
trama. Jekyll vede in sogno le sofferenze 
che potrebbero causare i suoi esperimen- 
ti, così quando si sveglia abbandona i 
suoi tentativi per creare una pozione in 
grado di separare il bene dal male. Sem- 
bra che il film sia stato girato così velo- 
cemente e in economia che il regista non 
ha voluto il suo nome nei titoli di testa.» 
Phil Hardy, Science Fiction. 


THE NUTTY PROFESSOR di Jerry 
Lewis - 

(Le folli notti del dottor JerryIl, USA 
1963), versione originale inglese, 107°. 
Sceneggiatura: Jerry Lewis, Bill Rich- 
mond. Fotografia (colori): Wallace Kel- 
ley. Effetti speciali: Paul K. Lerpae. In- 
terpreti: Jerry Lewis, Stella Stevens, Del 
Moore, Kathleen Freeman, Howard Mor- 
ris, Elvia Allman, Buddy Lester. Produ- 
zione: Ernest D. Glucksman per Jerry 
Lewis Productions/Paramount. 


Il professor Kelp, uno scienziato di 
aspetto orribile; crea una pozione che lo 
trasforma in Buddy Love, un attraente 
seduttore. 

«Il film inserisce lo schema comico del 
buffone e della sua spalla — schema por- 
tato alla perfezione dalla coppia Jerry 
Lewis e Dean Martin — all’interno dello 
schema horror del doppio, cioè del mo- 
stro che emerge dal lato oscuro del prota- 
gonista. Nello stesso tempo il film rende 
più complesso il concetto del doppio can- 
cellando i confini tra i due aspetti. Sia 
Love che Kelp sono infatti due outsider 
rispetto a una vita di ’onesta 
normalità”.» Dana B. Polan, Internatio- 
nal Dictionary of Films and Film- 
makers, 1, Films (St. James Press, Lon- 
dra 1990). © 


LE TESTAMENT DU DOCTEUR 
CORDELIER di Jean Renoir 
(Il testamento del mostro, Francia 1959), 
versione originale francese, 957, 
Sceneggiatura: Jean Renoir. Fotografia: 
Jean Leclerc. Interpreti: Jean-Louis Bar- 
rault, Micheline Gary, Michel Vitold, 
Teddy Bilis, Jean Topart. Produzione: 
RTF/Compagnie Jean Renoir. 
Il dottor Cordelier si trasforma nel sadi- 
co e bestiale Monsieur Oplae. 
«Realizzata per la televisione ma distri- 
buita al cinema, questa rielaborazione 
del tema di Jekyll e Hyde di Stevenson 
ha interessato Jean Renoir per due moti- 
vi. Da un lato l’opportunità di rivisitare 
il personaggio del vagabondo nichilista 
di Boudu sauvé des eaux (1932) e di 
esplorare la gioiosa anarchia suscitata 
dall’allentamento dei freni della morale 
convenzionale. Dall'altro lato la possibi- 
lità di affidare a Barrault un ruolo in cui 
potesse esibire tutto il suo talento mimi- 
co e recitativo.» Phil Hardy, Horror. 


NEL PROFONDO DEL DELIRIO di 
Walerian Borowezyk - 

(Docteur Jekyll et les femmes, Francia 
1981), versione italiana, 92°. 
Sceneggiatura: Walerian Borowezyk. 
Fotografia (colori): Noèl Véry. Interpre- 
ti: Udo Kier, Marina Pierro, Patrick Ma- 
gee, Howard Vernon, Clément Harari. 
Produzione: Robert Kupferberg, Jean- 
Pierre Labrande per —Whodunit 
Productions/Allegro 
Productions/Multimedia. 

Alla vigilia delle nozze del dottor Jekyll 
Viene scoperto il cadavere di una bambi- 
na. E il primo di una serie di delitti com- 
piuti da Mr. Hyde. 


«Questa interpretazione del romanzo di' 


Stevenson caratterizzata da un’impronta 
eccentrica tipica di Borowezyk — Mr. 
Hyde e la fidanzata di Jekyll alla fine se 
ne vanno via assieme al tramonto dopo 
un'orgia di uccisioni leccandosi estatici 
il sangue che cola dai loro corpi — sa- 
rebbe. risultata indubbiamente migliore 
sé il regista non si fosse sentito obbliga- 
to per motivi commerciali a fornire 
un’overdose noiosamente ripetitiva di 
stupri, delitti, mutilazioni e perversioni. 
Comunque il linguaggio immaginifico'di 
Borowcezyk, nutrito qui dalla sua attrazio- 
ne feticistica verso ogni oggetto d’anti- 
quariato, è spesso sorprendente.) Phil 
Hardy, Horror. y È 


EDGE OF SANITY di Gérard Kikoine 
(Dottor Jekyll e Mr. Hyde sull’orlo della | 


follia, Gran Bretagna 1988), versione ori- 
ginale inglese, 90. 

Sceneggiatura: J. P. Felix, Ron Raley. 
Fotografia (colori): Tony Spratling. Ef 
fetti speciali: lan Wingrove. Interpreti: 
Anthony Perkins, Glynis Barber, Sarah 
Maur-Thorp, David Lodge, Ben Cole; 
Produzione: Edward Simons, Harry 
Alan Towers per Allied Vision. 


Nella Londra vittoriana il dottor Jekyll 
sperimenta una droga che lo trasforma in 
Mr. Hyde, un maniaco omicida. Nello 
stesso tempo Jack lo Squartatore compie 
i suoi assassini, ; 

«Il povero Anthony Perkins fa del suo 
meglio nella battaglia contro il clima di 
volgarità generale, dando al suo ruolo 
una dignità maggiore — e al film un qua- 
lità maggiore — di quello che merita- 


va». Tom Milne, «Monthly Film Bulle-. | 


tin», settembre 1990. 


GODZILLA di Inoshiro Honda 


(Gojira, Giappone 1954), versione italia- Pont 
na, 98°, «Ir 
Sceneggiatura: Inoshiro Honda, Takeo | «Ew 
Murata. Forografia: Masao Tamai, Effet- | «Sì, 
ti speciali: Eiji Tsuburaya, Akira Wata-oIle Sue 1 
nabe, Hiroshi Mukoyama. Interpreti: vdel dec 
Takashi Shimura, Momoko Kochi, Aki- ;ila magg 
ra Takarada, Akihiko Hirata, Fuyuki Mu-.ybramm: 
rakami. Produzione: Tomoyuki Tanaka L’oli 
per Toho. rimette d 
Il tirannosauro Godzilla, risvegliato da «EDI 
un'esplosione atomica, emerge dal mare «Mi 
e devasta il Giappone. glgnore, | 
«Assieme a King Kong e a Frankenstein, sti hann 
Godzilla è il più popolare mostro cine-.7|lutti i] 
matografico di tutti i tempi; è comparso .ille: edi 
in oltre una quindicina di film e ha dato mense 
Vita a un intero genere monopolizzato JCine att 
dalla coppia Honda-Tsuburaya della ino, tra 
compagnia Toho.» Phil Hardy, Science eraie 
Fiction. IPP 

pui un | 
THEM! di Gordon Douglas —)}Estal 
(Assalto alla Terra, USA 1954), versio- 0/[D 1 terr 
ne originale inglese, 93’. puesti | 
Sceneggiatura: Ted Scherdeman, dal rac- 9 l'apiti. - 
conto di George Worthington Yates. Fo- o the abl 
tografia: Sid Hickox. Effetti speciali: | livisio1 
Ralph Ayers. Interpreti: James Whitmo- 'inquar 
re, James Arness, Joan Weldon, Edmund. ,; istituzi( 
Gwenn. Produzione: David Weisbart per ,; indipen 
Warner Bros. “lia, bo 
Le esplosioni atomiche nel deserto del ;\0ontine 
Nuovo Messico hanno dato origine a for- | «Bas 
miche giganti che minacciano di invade- .;| livido). 
te il mondo. lo ques 
«Le formiche giganti del film sono così «Lo 
enormi da risultare biologicamente im- «Ma 
possibili a meno di una sostanziale modi- a tiglior 
fica della loro struttura anatomica e bio- Sdi Pros 
chimica. Durante: gli anni cinquanta © Inandat 
Them! ha dato origine a tutta una fioritu- tud: 
ta di imitazioni, ma rimane il migliore ’|\'Udere 
dei film su ’’mostri mutanti indotti da ra- | 
diazioni”?.)) Leroy W. Dubeck, Suzanne + 
E. Moshier, Judith E. Boss, Science in 
Cinema. 


MATANGO di Inoshiro Honda 
(Matango il mostro, Giappone 1963), 
versione originale, 89°. 

Sceneggiatura: Takeshi Kimura. Foto- 
grafia (colori): Hajime Koizumi. Inter- 
preti: Akira Kubo, Yoshio Tsuchiya, 
Kenji Sahara, Hiroshi Koizumi, Kumi 
Mizuno, Miki Yashiro. Produzione: To- 
moyuki Tanaka per Toho. Presentato al 
Il Festival Internazionale del Film di 
Fantascienza di Trieste. 


Alcuni turisti capitati su un’isola deserta 
si nutrono di strani funghi e vengono tra- 
sformati in vegetali. 

«Una variazione rivelatrice sul tema del- 
la droga nel cinema di fantascienza. Il 
film si presenta come una metafora sul 
desiderio. Illogico a ogni livello se non a 
quello puramente fantastico ove è chiara- 
mente coerente, il film ci permette di get- 
tare uno sguardo sulla natura di quella lo- 
gica onirica alla base delle sceneggiature 
dei film.» Phil Hardy, Science Fiction. 


È 


Ponti alzò le spalle e rispose: 
«Il rapporto Tuttle». 
«Europa futura?» 
| «Sì, Signore. Abbiamo seguito 
le sue raccomandazioni dall’inizio 
slel decennato, e messo in cantiere 
[la maggior parte delle strutture pro- 
u- jgrammate. Disgraziatamente...») 
a | L’ologramma presidenziale fre- 
Mette d’impazienza. 
da «Ebbene?» 
re «Mi perdoni la franchezza, Si- 
4&nore, ma penso che le masse non 
n, st hanno seguito su questo terreno. 
e- ]|l'utti i progetti immaginati da Tutt- 
s0 »jlle: edificazione di città sotto im- 
to «mense cupole, installazione d’offi- 
to »tine atmosferiche nel centro urba- 
0, trasferimento di popolazioni 
peraie nel sottosuolo, costruzione 
i un gigantesco acquedotto dal- 
l'Est all’Ovest del continente — ci- 
(o i termini stessi del Rapporto —, 
Questi progetti non possono essere 
Capiti. E per non parlare di quelli 
Che abbiamo dovuto rinviare: sud- 
) divisione della giornata europea in 
- y(0inquanta ore di ventisette minuti, 
d »i istituzione d’un comitato centrale 
1 i indipendente in orbita geostaziona- 
‘lia, bombardamento della falda 
1. (ontinentale...) 
=. «Basta! basta! (il Presidente era 
= il livido). Abbiamo davvero fatto tut- 
illo questo?» 
ì | «Lo temo proprio, Signore». 
i) «Ma perché? Tuttle è uno dei 
a bnigliori esperti del Dipartimento 
ni di Prospettiva. Non avrebbe mai 
. (i Mandato questo rapporto senza in- 
‘ Cludere delle raccomandazioni per 


ld 


A 


un Progetto globale...» 

«Indubbiamente un tale proget- 
to esiste, Signore, ma — ed è que- 
sta la ragione per cui l’opinione 
pubblica ci ha abbandonati — non 
abbiamo mai potuto proporlo. Per 
la buona ragione che Tuttle non 
l’ha fatto. Questo spiega la disa- 
strosa immagine tecnocratica del 
governo ed anche la sua scarsa cre- 
dibilità personale». 

Deacon fece un gesto con la ma- 
no. 
«Non dica altro, Carlo. Lei è il 
mio segretario di Stato, l’addetto 
alle Relazioni pubbliche — in qual- 
che modo il mio aiutante di cam- 
po. Scovi Tuttle e gli strappi una 
dichiarazione in D2-Mac. Una co- 
sa breve, semplice e concreta. In 
due giorni, l’Europa saprà in nome 
di quale piano gigantesco si voleva 
trasformarla». 

Queste parole gli giravano anco- 
ra nella testa, quando Ponti lasciò 
il terminal TTGV a Praga. Senza 
dare uno sguardo alle pubblicità 
dell’ESA, che esaltavano i vantag- 
gi d’un soggiorno sulla Luna, Mar- 
te o sugli asteroidi, il segretario si 
recò in piazza Stanislao ed entrò 
nel palazzo del Dipartimento di 
Prospettiva. L’ufficio di Tuttle si 
trovava al settimo piano. Bussò: 

Un vecchio signore, il cui viso 
gentile si dissolveva dietro antiche 
lenti correttrici, aprì la porta. 

«Signor Tuttle?» 

«Come? (L’uomo si sporse e 
gettò uno sguardo corrucciato alla 
scritta che brillava sul lato destro). 


| 
l 
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Pergiove! Non cambieranno dun- 
que mai questa targa?» 

Poi, rivolgendosi a Ponti, preci- 
SÒ: 
«Uno sbaglio di almeno quindi- 
ci anni fa. Mi chiamo Buttle. Se 
cercate Tuttle, l’esperto di geogra- 
fia industriale, è in fondo al corri- 
doio». 

Ponti girò i tacchi, poi riflettè. 
Buttle? Ritornando sui suoi passi, 
domandò con voce incerta: 

«Mi scusi, posso sapere in qua- 
le campo svolge la sua attività?» 

L’altro ebbe un sorriso pieno di 
modestia. 

«Astronomia. E saltuariamente 
mi occupo della colonizzazione 
del Sistema solare. E lei?...)) 

«Sono membro del Governo». 

«Carlo Ponti, forse? (Ponti an- 
inuì con forza). In tal caso potreste 
ragguagliarmi. Sono dieci anni che 
ho mandato un Rapporto al presi- 
dente Deacon, e...».D°un tratto 
Ponti provò una leggera vertigine. 
La burocrazia... Posando la mano 
su una spalla di Buttle, si udì bal- 
bettare: 

«Un Rapporto?» 

«Ordinato dall’ESA, sì. Oh, co- 
se di poco conto. Qualche idea per 
lanciare la colonizzazione d’Euro- 
pa. Come? Vediamo un po’... Eu- 
ropa! Una delle quattro lune princi- 
pali di Giove...» 


Racconto pubblicato sulla rivista 
«Alliage», n. 16-17 estate-autunno 
19957 

Traduzione dal francese di Paolo 
Universo. 


SCIENZA, FANTASIA 
E VIDEOTAPE 


Alle origini del ricco filone fantascientifico che ha dato i suoi massimi frutti in quest’ultima metà 


del secolo, troviamo i primi audaci esperimenti di cinematografia scientifica degli astronomi e dei fi- 
siologi: in seguito questo cinéma-verité trapassa nella creazione di mondi paralleli pur continuando 
a nutrirsi dell’immagine scientifica. 


Furono degli scienziati a mettere in 
movimento l'immagine. Così fu in- 
ventato il cinema, strumento di co- 
noscenza ancor prima che mezzo 
di comunicazione. Gli scienziati vo- 
levano modulare lo scorrere del 
tempo, registrare, analizzare, con- 
frontare, prender nota... così Jules 
César Janssen, astronomo, puntò 
il suo «revolver fotografico» contro 
Venere; Etienne Jules Marey, fisio- 
logo, inventò un «fucile cronofoto- 
grafico» per analizzare il modo di 
camminare dell’uomo. Le orbite dei 
pianeti, il volo degli uccelli, il galop- 
po del cavallo e i balzi dei gatti rap- 
presentano gli incunaboli della setti- 


ma musa e, simultaneamente, del- 
la memoria scientifica registrata in 
forma di immagini animate. 

Mentre inventavano gli strumenti, i 
ricercatori .inventarono. anche la 
grammatica e imposero — tra i truc- 
chi meravigliosi di Georges Méliès 
e la pesantezza del film d’autore — 
la modernità nel cinema. Nel 1898 
il Dottor Doyen girò una Separazio- 
ne delle sorelle siamesi Rodika e 


Una coppia di Barosaurus 
sauropodi dotati di un collo 
lunghissimo che consentiva loro 
di brucare dagli alberi più alti. 


orsi scientifici che provengono | 
talk-shop dei laboratori... 
to rende conto dell’appari- 


forma di dialogo 
me lo spezzone di 
didattico sulla 
gia molecolare in Jurassic 


Dodika che potrebbe sembrare ispi- 
rata alle teorie sull’«educazione in- 
tegrale» formulate da Roberto Ros- 


. sellini sessant'anni più tardi. Nel 


1904 i collages da 100000 immagi- 
ni al secondo di Lucien Bull antici- 
pavano di ventanni il Ballet mécani- 
que di Fernand Léger e i Cing minu- 
tes de cinéma pur di Henri Chomet- 
te. Nel 1908 la Névropathe (La neu- 
ropatica) dello psichiatra torinese 
Camillo Negro descrisse cinemato- 
graficamente lo spazio di Irma 
Vamp, cinque anni prima de Les 
Vampires di Louis Feuillade e del- 
l'incoronazione della loro regina 
Musidora. : SRI 

Ben presto anche i cineasti si ap- 


‘ passionarono alle scienze, alla 


Scienza, alle storie, ai volti e agli 


‘scenari che le appartengono. Dol- 


ce sognatore, folle sapiente, uomo 
dalle mille risorse, apprendista stre- 
gone o benefattore dell'umanità, il 
ricercatore si afferma come attore 
importante nel cinema fantastico, 
dalle origini in poi. Spesso l’immagi- 
nario dello scienziato e quello del 


. cineasta si sono adattati l’uno all’al- 


tro per misurare un campo della ri- 
cerca. Sui set di Hollywood o di Ci- 
necittà compaiono poltrone riserva- 
te a dei premi Nobel. Freud scrive 
la sceneggiatura originale dei Miste- 
ri di un'anima. Nei titoli di testa di 
La femme sur la lune di Fritz Lang, 
troviamo i nomi di Oberth e Ley, fu- 
ture eminenze grigie della ricerca 
balistica nelle opposte schiere di 
Roosevelt e di Hitler. Oggi le biblio- 
grafie di Michael Crichton, sceneg- 
giatore di Jurassic Park, esibiscono 
l'autorevolezza di vere e_ proprie 
pubblicazioni scientifiche. D'altron- 
de, tutto avviene come se il «rea- 
le», che di primo acchito era stato 
estromesso dallo spettacolo cine- 
matografico, sia riuscito a prendere 
d'assalto il lungometraggio di suc- 
cesso: /l padrino è un documento 
etnografico, / predatori dell'arca 
perduta ha per protagonista un an- 
tropologo;. Il cacciatore, L'orso e 
Grand Bleu sono prima di tutto 
film-verità. 
Parallelamente, si sviluppa un «ci- 
nema scientifico» concepito e rea- 
lizzato dai cineasti non più per la ri- 
cerca, bensì con il nobile intento di 
condividere la conoscenza con un 
numero sempre maggiore di perso- 
ne. 
Il posto degli antenati totemici — 
Roberto Omegna (maestro inconte- 
stato del cinema scientifico dal 
1908 al 1948), Jean Benoit Lévy 
(Pasteur nel 1922, più di trecento 
film didattici tra il 1922 e.il 1932), 
Jean Painlevé (La piovra nel 1925 
e quasi cento poemi scientifici in se- 
guito) — verrà preso dagli «avven- 
turieri colti»: Pierre Kast, Alain Re- 
snais, Raymond Queneau. Si fan- 
no largo i contrabbandieri di scien- 
za, che operano sotto la vigilanza 
di Isaac Asimov. 5 
Dopo la seconda guerra mondiale 
prende piede la neonata televisio- 
ne. Essa si dedica al servizio pub- 
blico, quindi all'istruzione a livello 
nazionale. Viene chiamata la «Tele- 
visione dei maestri di scuola». Giu- 
lio Macchi elabora con Giorgio De 
Chirico le. Memorie dell'occhio, e 
poi, con Renzo Piano, Orizzonti del- 
la scienza e della tecnica. A Clau- 
dio Santelli, Stelio Lorenzi, Pierre 
Dumayet, Igor Barrère si riconosce 
il ruolo di precursori che hanno sa- 
uto «far scuola» a tutta la Francia. 
‘Unione Sovietica e la Cina attrez- 
zano di studi scientifici ogni emitten- 
te regionale. 
A partire dagli anni cinquanta, 
scienziati e cineasti rivendicano si- 
multaneamente l’impiego della tele- 
camera come strumento privilegia- 
to del loro armamentario di ricerca- 
tori. | documenti riguardanti la ricer- 
ca divengono «film sperimentali» 
grazie a Henri Langlois, che li pre- 
senta nel 1950 proiettandoli sulle 
vele delle imbarcazioni ancorate 
nel porto di Antibes in occasione 
del «Festival du film de demain». 
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Per quasi tutto questo secolo ci si 
è trovati d’accordo su come sarà 
l’Uomo di Domani: dalla fanta- 
scienza, ai fumetti, al cinema e al- 
la televisione, l’uomo del XX se- 
colo viene presentato come uno 
stadio intermedio in un percorso 
evolutivo, che parte dagli uomini 
delle caverne — le cui incarnazio- 
ni del XIX secolo sono fra l’altro 
Mr Hyde e gli uomini bestia del 
dottor Moreau — e viene proietta- 
to in un futuro dove gli esseri 
‘umani avranno delle grandi teste 
pelate per fare spazio a un cervel- 
lo maggiorato, arti rattrappiti e ru- 
dimentali (le cui funzioni sono 
state usurpate dalla teleécinesi) ed 
enormi occhi infantili. 
Diverse sono le varianti di questo 
Uomo di Domani: si pensi a This 
Island Earth (Cittadino dello spa- 
zio) dove i nostri discendenti so- 
no delle specie di mutanti con gli 
occhi da insetto, a 2001 con il 
suo stupido dio sempre in dubbio 
‘ su cosa fare, a The Sixth Finger 


(un episodio di The Outer Limits) 

con il minatore gallese David Mc-' 9 ° ; 

Callum artificialmente evoluto, a : 

Altered States (Stati di allucina- ; ; 
zione) che parte da Neanderthal G 


per scoprire un'umanità diventata 
una massa molle, informe e alluci- 
nante. 

Nei romanzi scientifici di H.G. 
Wells (anche qui i marziani sono 
del tipo grande cervello/niente 
arti/grandi occhi) viene suggerita 
la paurosa prospettiva che l’uomo 
del XIX secolo stia al vertice del- 
la parabola evolutiva, lasciando 
così prevedere un inevitabile de- 
clino, come raccontato in The Ti- 
me Machine (L'uomo che visse 
nel futuro). Anche nel mondo del 
XX secolo, più fiducioso e nevro- 
tico, risulta che l'Uomo di Oggi, 
malgrado tutta la sua miseria e le 
sue guerre, sia ancora in qualche 
modo migliore dell’Uomo di Do- 


Continua da pag. 1 
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Tra cloni e dinosauri 

to). In tutti gli animali superiori, do- 
po la fecondazione dell’uovo, inizia 
la moltiplicazione di questa nuova 
cellula: da una se ne fanno due poi 
quattro, poi otto, eccetera, con una 
serie di divisioni binarie. Almeno fi- 
no al livello di otto cellule, (cioè do- 
po tre divisioni) è possibile separa- 
re meccanicamente l'embrione in 
due (o più) parti contenenti, ad 
esempio, quattro cellule ognuna: 
ciascuna di queste parti, qualora 
Venga trapiantata in un utero, può 
dare origine a un organismo com- 
pleto. | due (o 4, o 8) organismi sa- 
ranno identici tra di loro come io so- 
no i gemelli identici. 

Un fenomeno del genere avviene 
spontaneamente in tutti i casi di na- 
scita gemellare. Le fantasie circa 
l'uso di questi embrioni identici in vi- 
sta di un futuro trapianto di organi 
sono assolutamente prive di senso. 
L'interesse di questa tecnologia po- 
trebbe risiedere nel contributo a ri- 
solvere alcuni casi di sterilità uma- 
na (ma in tal caso non si vede qua- 
le vantaggio ci sia rispetto alla su- 
perovulazione già attualmente prati- 
cata); oppure, come tecnica alterna- 
tiva finalizzata alla diagnosi prena- 
tale di malattie ereditarie. Una co- 


© noscenza più precisa dei fatti, dun- 
. que, può servire a ridimensionare 


notevolmente le preoccupazioni e il 
clamore sollevato da questa noti- 
zia. 

Similmente, nel caso del fenomeno 
Jurassic Park, la base di genetica 
molecolare dell’anticipazione fanta- 
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TURO IN PELLICOLA 


La fantascienza propone dei modelli di futuro che rispecchiano idee, problemi, paure della società 
che li ha prodotti: l'Uomo di Domani sarà freddo e razionale 0 nevrotico e passionale? 


mani che si vorrebbe perfetto. La 
fantascienza, infatti, ha sempre 
avuto una paradossale vena anti- 
razionale, ad esempio assegnan- 
do, letteralmente, un posto gerar- 
chicamente superiore al maniaco 
Capitano Kirk («Ho bisogno del- 
la mia sofferenze») rispetto al ra- 
zionale Mr. Spock; e il cinema ha 
sempre messo in guardia dal peri- 
colo di essere troppo intelligenti. 

Lo stupido Buck Rogers del XX 
secolo è il tipico eroe virile di cui 
gli esseri puramente razionali del 
XXV secolo hanno bisogno per 
tornare con i piedi per terra; il 
piano di Rotwang per sostituire 
Brigitte Helm con una scintillante 
robot viene incrinato proprio dal- 
la sua mancanza di cuore. La per- 
dita dei sentimenti viene sempre 
considerata come un prezzo spro- 
porzionato che non vale la pena 
pagare per un aumento di intelli- 


Da oggi il giornale «L’Immaginario Scientifico Notizie» è diventato telematico: 
elettronica che mette a disposizione on line le iniziative, i servizi didattici, 


Comunicare, ricevere e mandare in- 
formazioni, notizie, dati, tessere 
una rete di interlocutori in ogni par- 
te del mondo è una possibilità che 
stimola e affascina; per chi come il 
Laboratorio dell’Immaginario Scien- 
tifico si occupa di diffusione della 
cultura scientifica è anche essen- 
ziale. La risposta naturale a questa 
esigenza di comunicazione efficien- 
te e rapida sarebbero ovviamente 
le grandi reti telematiche (DecNet, 
BitNet, AppleLink ecc.); purtroppo 
alcuni problemi oggettivi — tra cui 
spiccano il costo elevato e la scar- 
sa distribuzione geografica — fan- 


scientifica è assai tenue e incerta: 
non abbiamo certamente ancora a 
disposizione sequenze di DNA dei 
dinosauri, e anche se riusciremo a 
ottenerle grazie a un improbabile 
evento come quello indicato nel 
film, è pressoché impossibile che si 
possa ottenere una sequenza com- 
pleta. In ogni caso, oggi non sarem- 
mo minimamente in grado di rifare 
un organismo a partire dal DNA: in 
realtà, in qualunque organismo, 
non si eredita solo DNA, ma anche 
una struttura cellulare senza la qua- 
le non è possibile l’esplicazione del- 
le funzioni del DNA. Quindi, anche 
nel caso di Jurassic Park, la parte 
di fantasia ha di gran lunga la pre- 
valenza sulla base scientifica. 

Ora, sebbene le fantasie sollevate 
dagli esperimenti o dalla fantascien- 
za appaiano esuberanti, la proble- 
matica relativa è reale: perché è ve- 
ro che le conoscenze e le tecnolo- 
gie attuali ci permettono già di prati- 
care in linea di principio il vaglio di 
ogni gravidanza per la presenza di 
eventuali alterazioni ereditarie; ed 
è altrettanto vero che è già, in par- 
te, possibile intervenire su queste 
alterazioni per poi curarle interve- 
nendo direttamente sul DNA dell’or- 
ganismo adulto o dell'embrione. 
Ma è legittimo intervenire come ci 
si propone di fare? E se sì, come, e 
in quale misura? Ecco alcuni degli 
interrogativi con cui la società mo- 
derna dovrà fare i conti nei prossi- 
mi decenni. Analogamente, la pos- 
sibilità che abbiamo di modificare 
organismi vegetali e animali a sco- 
pi alimentari o di produzione di mo- 
lecole utili, solleva la problematica 
dell'eventuale rischio di diffondere 


genza: il popolo di Pod, i Dalek, i 
Morlock, i Marziani, i Misteriani, 
i Krel, i Signori del Tempo, il 
Cervello di Donovan, il Cervello 
del pianeta Arons, la creatura con 
il cervello atomico, i Cybermen, i 
Borg, THX 1138, V°Ger, il Tagli- 
aerbe e migliaia di altre entità e 
razze sono esseri razionali, rag- 
‘grinziti, metallici, scintillanti, con 
grandi teste calve, fondamental- 
mente mutilati dalla loro incapaci- 
tà di amare, odiare, invidiare o an- 
noiarsi. I Krel di Forbidden Pla- 
net (Il pianeta proibito) imparano 
addirittura che raggiungere il loro 
alto livello evolutivo implica la li- 
berazione del selvaggio sempre 
in agguato dentro di loro, che cre- 
devano invece seppellito nel cine- 
ma horror, dove i selvaggi sono 
appunto rappresentati da Uomini 
di Ieri quali Mr Hyde, il mostro 


no sì che la diffusione di queste reti 
sia estremamente limitata, perlopiù 
confinata entro l’ambiente universi- 
tario e degli istituti scientifici. 

Alternativa a questa soluzione è la 
creazione di un BBS (acronimo di 
Bullettin Board System), cioè una 
rete telematica economica e facile 
da usare che colleghi gli utenti di 
Macintosh e personal computer, tra- 
mite telefono e modem. È questa la 
linea che il LIS ha iniziato a speri- 
mentare con un nuovo software, 
FirstclassPostoffice, il primo in gra- 
do mettere in comunicazione sia 
Macintosh che personal computer. 
Con questo sistema si possono 


nell'ambiente specie nuove di cui 
non si conosce a priori l'eventuale 
possibilità di danno ecologico. 
Quello che appare essenziale è 
che questa problematica con forti 
implicazioni etiche e giuridiche ven- 
ga discussa sulla base di un’infor- 
mazione corretta ed esauriente del- 
le realtà scientifiche, e di una valu- 
tazione il più possibile razionale dei 
rischi che è lecito correre e del be- 
ne che può derivare all'umanità. È 
certo che non tutto quello che'è tec- 
nicamente possibile deve essere 
fatto, ed è altrettanto certo che non 
si deve arrivare a chiusure di tipo 
oscurantista ispirate da paure prive 
di alcun fondamento razionale. 
Un’informazione corretta e onesta, 
e una discussione pacata su ciò 
che è bene fare o è bene proibire, 
sono indispensabili. 


Continua da pag.2 


Hypotheses fingo 


D’altronde, ogni tentativo di contrap- 
porre teoria ed esperienza Sotto il 
profilo del loro significato, appare or- 
mai condannato al fallimento. Que- 
sto perché tale tradizionale .dicoto- 
mia è stata scompaginata dal sorgere 
di un terzo tipo d’attività scientifica: 
la simulazione. 

Le turbolenze di un fluido, così co- 
me le collisioni tra le molecole di un 
gas, vengono ormai studiate raffigu- 
randole grazie a sofisticati program- 
mi informatici che sono stati concepi- 
ti per pilotare non i flussi dei liquidi 
o dei gas in esame, bensì il flusso de- 
gli elettroni nei circuiti logici del cal- 


di Frankenstein o l’uomo lupo. 

Negli anni cinquanta, la paura 
che una guerra nucleare potesse 
interrompere bruscamente l’evolu- 
zione produce gli esseri deformi 
di The Day the World Ended (Il 
mostro del pianeta perduto), Wor- 
ld Without End (Mondo senza fi- 
ne), Beyond the Time Barrier, 
The Last Man on Earth (L'ultimo 
uomo dalla Terra) o i superstiti 
della serie Planet of the Apes (Il 
pianeta delle scimmie). Questi so- 
pravvissuti sono generalmente ri- 
coperti di arti metallici e spesso 


contengono elementi di creature - 


non umane come insetti e rettili 
(e non assomigliano certo all’atto- 
re Donald Pleasence), combinan- 
do: così la razionalità senza emo- 
zioni degli esseri più evoluti con 
il depravato stato selvaggio della 
regressione primordiale. Una pro- 


mandare e ricevere messaggi elet- 
tronici, condividere risorse, gestire 
delle conferenze telematiche, scam- 


biare idee e partecipare a dialoghi : 


on line,... 

Il primo passo è stato quello di ren- 
dere disponibile con questo siste- 
ma il giornale  «L’Immaginario 
Scientifico Notizie» e il catalogo del- 
le altre pubblicazioni del LIS, i ma- 
teriali dei servizi didattici, il calenda- 
rio delle iniziative. Il vantaggio della 
comunicazione telematica, oltre ov- 
Vviamente alla rapidità e alla econo- 
micità, consiste nel fatto che il letto- 
re telematico ha la possibilità di in- 


colatore, a loro volta del tutto estra- 
nei alla natura di ciò che essi permet- 
tono di rappresentare. Non è questo 
un ottimo esempio di fanta-scienza? 

E allora, se il mio interesse per la SF 
(science fiction) si è intiepidito, non 
sarà anche perché la stessa scienza si 
è assunta il compito di soddisfare il 
mio desiderio di... finzione? 


1 «finzione, s.f. 1. Atteggiamento o compor- 
tamento falso o simulato, episodico o abi- 
tuale (...); F. Scenica, l’illusione della real- 
tà creata a teatro; 2. lett. Rappresentazione 
operata dall’immaginazione e dalla fanta- 
sia: la f. poetica». G. Devoto-G.C. Oli, 
Nuovo vocabolario illustrato della lingua 
italiana, Milano 1987. 

2 A.Emout - A. Meilett, Dictionaire étymo- 
logique de la langue latine. Histoire des 
Mots, Paris 1951*- i 

3 Da una radice indoeuropea dhegh, da 
cui l’inglese dough (pasta) e il tedesco 
Teig, cfr. G. Devoto, Avviamento all’etimo- 
logia italiana, Zanichelli, Bologna 1982. 
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Scienza, fantasia e... 


E il pubblico accorre: Le monde 
du silence di Jacques Yves Cou- 
steau trionfa a Cannes, Les 
maîtres fous al Lido di Venezia. 
Les rendez-vous du diable di Ha- 
roun Tadzieff viene proiettato nel- 
le principali sale  cinematografi- 
che commerciali. 

La comparsa del video negli anni 
settanta accelera questo proces- 
so di appropriazione. A dire il ve- 
ro, ogni sovvertimento dell’imma- 
gine richiama alla ribalta i ricerca- 


spettiva diversa viene aperta da 
alcuni casi strani come / Was a 
Teenage Werewolf, Blood of Dra- 
cula, Mutations, The Damned 
(Hallucination-L'abisso) di Lo- 
sey e l’Uomo pipistrello nemico 
di Batman, in cui viene suggerito 
che per salvare la specie dall’au- 
todistruzione, l’uomo dovrebbe 
percorrere il cammino evolutivo 
a ritroso. 

Negli anni recenti, dopo l’apice 
raggiunto da 2001, sono state pro- 
poste nuove visioni.dell’Uomo di 
Domani, co ti di Bla- 
de Runner, 


(di Franken- 
1 simbiotici, 


berg Stereo, Shivers, Scd 
Videodrome. 
Piuttosto di 


è partito infatti il servizio di posta 
il giornale e le altre pubblicazioni del LIS. 


teragire con l’autore, con it testo 
che legge, con le informazioni, uti- 
lizzando in modo selettivo il mate- 
riale, lasciando a sua volta com- 
menti, altre informazioni ecc. 

II LIS intende coinvolgere in questa 


| iniziativa tutti gli altri musei scientifi- 


ci italiani ed europei, i centri di ricer- 
ca didattica, ‘alcune scuole e case 
editrici, sperando di migliorare lo 
scambio di informazioni e idee tra 
istituzioni e persone con propositi 
simili. Il progetto è ancora nella fa- 
se iniziale e per ora il servizio è atti- 
vo durante la settimana dalle 18 al- 
le 10 e tutto il giorno il sabato e la 
domenica (040-395423). 


tori, i quali reperiscono, analizza- 
no, quantificano... 

Se l'immagine di sintesi ha oltre- 
Passato la soglia della mera pro- 
dezza matematica — dal fascino 
alla contemplazione — ciò.si de- 
Ve ancora una volta all'immagina- 
rio ostinato degli scienziati: del 
chimico che scopre la struttura 
della mescalina e del neurofisiolo- 
go che concepisce il tracciato del- 
l'elettroencefalogramma di una 
notte di sonno; e ancora, dell’et- 
nourbanista che, in collaborazio- 
ne con il botanico, presenta, sugli 
schermi domestici, i paesaggi del 
futuro. — 

Oggi all’audiovisivo si riconosco- 
no tre funzioni rispetto alla ricer- 
ca: 

@ costituire un: reale strumento al 
servizio della ricerca scientifica, 
nella luce del corpo umano come 
nell'oscurità dei vulcani sottomari- 
ni, sul computer del matematico 
così come tra le mani del sociolo- 
90; 

® consentire la pubblicazione im- 
mediata e la circolazione delle in- 
formazioni (riguardanti le metodo- 


altro dei di- ® niste; le 
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sull’aspetto razionale, queste vi: 
sioni tentano di ipotizzare che ti- 
po di emozioni potranno avere gli 
Uomini (e le Donne) di Domani, 
immaginando i replicanti che sof- 
frono di una serie di nevrosi parti- 
colari proprio come gli scienziati 
mutanti di Cronenberg alla fine 
‘devono fare i conti con le loro 
malattie anche se sono ben lonta- 
ni dall’avere qualcosa come una 
coscienza individuale. Nel cine- 
ma Viene presentata raramente 
l’idea che il E Donna, spe- 
“ranza nutriti bpie femmi- 


mutanti di 


p_possibilità 
d'dlventata una 
sull’umani- 
e delle solu- 
bri invece di 
le il compito 


pensare a Dr Strangelove (Il dot- 
tor Stranamore), Colossus o War- 
Games. Il dottor Moreau manipo- 
lava direttamente gli animali per 
Ottenere degli uomini; ora, inve- 
ce, comprendiamo che l’evoltizio= 
ne è una risposta a un cambia- 
mento ambientale e che l’unico 
modo per modificare la nostra po- 
sizione nella scala evolutiva è 
quello,: radicale, di cambiare il 
mondo, e osservare poi cosa suc- 
cede alle nostre menti, anime e 
corpi. Se vogliamo dare un giudi- 
zio guardando dalla fine di que- 
sto secolo, probabilmente 1’Uo- 
mo di Domani non sarà Clark 
Kent o Roy Batty ma piuttosto 
Pol Pot o Bill Clinton. 


logie, le apparecchiature, i risulta- 
ti ecc ) Nella comunità dei ricerca- 
tori e dell’università; 

@ favorire quella «popolarità delle 
scienze» ‘che era stata evocata 
da Diderot e d’Alembert nella Pre- 
fazione all’Encyclopédie («Une 
image vaut mieux qu'un di- 
ScoUrs») in quanto via d'accesso 
privilegiata dei cittadini alla cono- 
scenza, intesa come servizio pub- 
blico senza cui non può esservi al- 
cuna scelta democratica in fatto 
di società. 

Le immagini scientifiche, prodotte 
nell’ambito della ricerca quotidia- 
na, in quanto testimonianze dei la- 
vori e delle scoperte più recenti, 
nate dalla creatività dei cineasti, 
degli specialisti di animazione vi- 
deo, diventano sempre più ricche 
e diversificate. La scienza si ‘nu- 
tre degli strumenti che ha contri- 
buito a costruire. 

Così dal fucile di Marey alla tele- 
camera a positroni, le immagini 
sfilano al ritmo del progresso, e 
offrono le loro testimonianze, ge- 
nerate nei felici sodalizi tra ricer- 
catori e creatori audiovisuali. 
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